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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo apresentar uma proposta de intervencao
no Bloco 1, situado na Universidade Federal do Tocantins, trazendo a luz da inquietacao
artistica através da arte urbana. A intervencao parte do conceito Site Especific (arte
criada especialmente para determinado espaco) onde a interagao com a arquitetura do
lugar e demais elementos, mostra como a arte deixa de ser uma obra isolada num
guadro ou galeria e passa a coexistir com o espac¢o onde esta inserida.

Trazendo a psicologia das cores, arte urbana em diversos contextos, a intencao
€ propor espacgos ludicos que acolham e inspirem os usuarios e transeuntes,
melhorando a qualidade dos espacgos coletivos do edificio, incentivando a producao
criativa dos alunos do curso de Arquitetura e Urbanismo, ao mesmo tempo que torna a

arte publica e acessivel, estimulando a amabilidade urbana.

Palavras-chave: Intervencgao artistica, criatividade, amabilidade urbana, transformacao

dos espacos coletivos.



ABSTRACT

This graduation thesis aims to present an intervention proposal in Block 1,
located at the Federal University of Tocantins, bringing to light the artistic restlessness
through urban art. The intervention starts from the Site Specific concept (art created
especially for a given space) where the interaction with the architecture of the place and
other elements, shows how art ceases to be an isolated work confined to the paint or
gallery and starts to coexist with the space where it is inserted. The work brings the
psychology of colors and basic geometry concepts, the intention is to create playful
spaces that welcome and inspire users and passers-by, improving the quality of the
building’s collective spaces and encouraging the creative production of students in the
Architecture and Urbanism course, at the same time making art that is public and

accessible, stimulating urban kindness.

Keywords: Artistic intervention, creativity, urban kindness, transformation of collective

spaces.
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1.1 INTRODUGCAO

A partir das novas posturas adotadas pela arte contemporanea, os espagos
criativos e expositivos outrora neutros e emoldurados pelas galerias e museus, sao
agora apreendidos pelo artista e pela obra, onde os espacos publicos que recebem
arte se tornam parte da obra a ser exibida, e o ser humano se torna parte fundamental
na composigcao dessa obra no momento em que se permite observar e refletir sobre
determinado espaco de intervencao.

Baseado no compartilhamento de conhecimentos e idéias, fortalecendo a
colaboratividade e a expansao do universo criativo entre os individuos, o Bloco 1,
predominantemente destinado a atividades académicas do curso de Arquitetura e
Urbanismo, apresenta condi¢cdes favoraveis a inser¢ao de um novo cenario criativo
gue inspire e incentive os usuarios do mesmo.

A presenga da arte nos espacos coletivos tem o poder de mudar a percepgao
espacial, gerando diversos estimulos que potencializam a produtividade e a
criatividade dos individuos, proporcionando bem estar, melhorando assim a qualidade
de vida dos usuarios de determinado espaco, inspirando a vontade de criar e explorar
novos meios de se relacionar com o espaco.

A arquitetura é a arte de projetar espacos, € o processo artistico e técnico que
envolve a elaboragdo de espacos organizados, criativos e eficazes para abrigar
diferentes tipos de atividades humanas. Estudar arte, consumir arte, € um exercicio
diario para alunos e profissionais da area de arquitetura, e a partir disso nasce o desejo
de transformar o bloco 1, em um lugar que inspire o fazer artistico, arquiteténico e
estimule a energia criativa dos usuarios do lugar.

Nos préoximos capitulos serdao apresentados exemplos de como a arte
contemporanea vem influenciando e sendo influenciada pelo meio, analisando
espacos insurgentes de espacos coletivos que buscam essa integracao entre a arte e

0 espaco, e o fazer criativo.



1.2 OBJETIVO, JUSTIFICATIVA E METODOLOGIA

OBJETIVO GERAL

Elaborar uma proposta de intervengao artistica no edificio (Bloco 1) situado na
Universidade Federal do Tocantins, com enfoque na arte como experiéncia latente,
fazendo um paralelo entre a arquitetura e a arte como universos que podem coexistir,
com o intuito de potencializar a producao criativa dos estudantes de Arquitetura e
Urbanismo, melhorando a qualidade dos espacos fisicos, tornando-o mais atrativo e

inspirador, € ao mesmo tempo tornar a arte acessivel e publica.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

eCompreender como a pratica artistica em determinado meio pode contribuir para a
reflexao e apropriacao dos espacgos coletivos de criagcao e aprendizado.

eDiagnosticar espagos com potencialidades para receber as intervengdes, elaborando
diretrizes que nortearao o projeto.

eTrazer a luz da inquietacao artistica da intervencdo em ambientes
educativos/criativos, como elemento motivador de transformacdées permanentes nos
espacos fisicos do Bloco 1, numa escala comunicativa e relacional, e intelectual.
eEstimular novos modos de fruicao dos espacgos internos do edificio, através da arte.
eCriar espacos interativos que estimulem as produgdes criativas, melhorando também
a ambiéncia proporcionando conforto e bem estar.

eExplorar o bloco 1 também como espago expositivo, para que os alunos possam

expor seus trabalhos como forma de estimular a troca de experiéncias e saberes.
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JUSTIFICATIVA

Ao incentivar a arte e cultura em espagos de usos publicos cria-se um local de
intervencdes e possibilidades que nao podem ser mensuradas, area de relagdes com
o espago e o social de modo correlacionado com diversidade de encontros,
pensamentos, vivéncias, inspiracdo e expressao do individuo no espaco, também
incentivando a unido de culturas que se relacionem gerando um espago positivo de
contatos mais profundos, interagindo entre o ver, ouvir e participar.

O bloco 1 como ambiente de troca de idéias e pensamentos, traz um conjunto
de fatores que potencializam a ideia de intervencao. Um edificio onde pessoas criativas
se unem todos os dias para discutir cidades, Arquitetura, sensos estéticos e inovacao,
€ um ambiente que necessita de espacgos criativos e inspiradores. O projeto de
intervencao, vem para incentivar a produgao criativa, ao mesmo tempo que inspira e
interage com os usuarios numa escala relacional e ativa onde o usuario se torna parte
da obra que agora coexiste com o espaco.

Por também possuir um carater de edificio passagem, que recebe um grande
fluxo de pessoas no seu corredor principal, o bloco 1 se torna ainda mais importante
quando falamos de democratizacao da Arte, onde a arte deixa de ser produto de
museus e galerias e toma propor¢des externas e ainda mais ricas, sendo um atrativo
para os transeuntes, gerando outros tipos de reflexao e também de interagao entre
individuos e o espaco.

Pretende-se com este trabalho, mostrar como a Arte em todos os seus suportes,
sendo visuais ou plasticas, podem interferir diretamente no cotidiano dos usuarios,
proporcionando novas experiéncias e discussdes positivas no que tange a arte e a
arquitetura e as nogdes estéticas sobre como o espag¢o pode contribuir para o

amadurecimento pessoal, social e profissional dos individuos.

METODOLOGIA
A elaboracao do presente trabalho pode ser entendida em 3 partes: Enfoque
tedrico e entendimento do tema; Analise de potencialidades do espaco escolhido; e

Elaboragao da proposta de intervencgao.
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O enfoque tedrico traz apresentagcdes e discussdes sobre arte contemporanea,
arte urbana, e espacos criativos e expositivos como forma de entender o que sao
intervencgdes artisticas em espacgos nao institucionais e a importancia de tais acées em
ambientes como o caso do bloco 1, que possui carater de ambiente criativo. Estudar
o significado das cores e sua relagdo com a arquitetura também foi fundamental para
que fosse possivel intervir de forma assertiva e consigamos chegar ao objetivo final
que é transformar os espacos internos no edificio, tornando-os mais agradaveis e
inspiradores.

Em analise de potencialidades do espaco, realiza-se uma introducao ao
histérico de ocupacao da Universidade, entendendo o Bloco 1 como um espacgo
positivo dentro do Campus, através de seus fluxos, usos, e relagao com o entorno, para
identificar diretrizes para proposta de intervencao.

A proposta de intervencao encontra-se dividida em 2 etapas, a primeira sendo a
analise dos espacos fisicos, onde € feita uma breve caracterizacao dos ambientes,
identificando os espacos adequados para a implantacao da proposta de intervencao, e
a aplicacao da intervengcao nos ambientes internos no edificio.

A proposta, trata-se de um projeto intervencgdes artisticas plasticas e visuais,
que contemplam o muralismo, grafiti, escultura e mobiliario, aplicada aos ambientes
mostrando diversas possibilidades de transformacado dos espacos fisicos adotando

novas tecnicas que nao as convencioniais.
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2.1 ARTE E ARQUITETURA

A arte da década de 60 em diante, trouxe mudancas em ideias quanto ao
conceito de arte com o surgimento de obras site-especific, onde o espacgo, a
implantagcéo da obra, passou a influir no significado desta. Essas obras quebraram
barreiras ao sair do ambiente de arte tradicional, como as galerias, por exemplo, e
passar a ocupar locais como a cidade. A Enciclopédia Itau Cultural (s.d.) menciona

que:

O termo sitio especifico faz mengao a obras criadas de acordo com o ambiente ecom um
espaco determinado. Trata-se, em geral, de trabalhos planejados - muitas vezes fruto de
convites - em local certo, em que os elementos esculturais dialogam com o meio
circundante, para o qual a obra é elaborada. Nesse sentido, a nocéo de site specific
liga-se a ideia de arte ambiente, que sinaliza uma tendéncia da produgé&o contemporanea
de se voltar para o espaco - incorporando-o a obra e/ou transformando-o, seja ele o
espaco da galeria, 0 ambiente natural ou areas urbanas.

De acordo com Peixoto (1998), partir deste ponto de vista, ao ocupar a cidade,
a arquitetura tornou-se uma tela, um suporte de arte no ambiente urbano. Assim o
espaco fisico transformou-se ator na relagcao entre a arquitetura e arte, reforcando a
arquitetura como base para arte, e a arte como elemento transformador do espago
onde esta inserida. E este espaco fisico ndo constitui meramente um ambiente para as
obras de arte (os objetos), mas um local de promocao de experiéncias para as pessoas
que nele se encontram.

Ao observar uma obra, a primeira impressao abrange o ambiente fisico onde
esta se encontra e como este se relaciona com outros elementos da arquitetura
existentes. Este espaco nao meramente material, se diferencia dos outros observados
pelas ciéncias exatas, ao incluir a percepgao dele pelos sentidos, colocando como
expressao do ser humano sentimentos e significados, criando uma memoéria individual,
onde cada observador cria essa propria memoria. Assim, A arte consiste em tornar
uma ideia clara e objetiva quanto possivel, através dos meios mais adequados

influenciando e sendo influenciada pelo espago para qual foi projetada.
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Como argumenta Agan (1992), fundamento da arte concreta por exemplo € a
plena identidade entre idealismo e objetividade da forma geométrica, nao se traduz em
pintura, escultura, mas em uma ideia. S6 assim ela pode ser projetiva, ou seja, fator
paradigmatico para a constru¢ao da realidade, e, ao mesmo tempo universal, isto &,
imune aos conteudos particulares ou individualistas, podendo ser pintura, escultura,
nao necessariamente literal mas uma abstracao, pressuposto fundamental para que
ela alcance efetivo sentido de utilidade funcional. Nesse plano de idéias, a arte
finalmente esta preparada para voltar a se integrar no ciclo da producao e, assim,
retomar a sua relevancia social interligada ao ambiente, pois a arte € fruto de tudo o
gue nos circunda, inclusive a arquitetura.

Ao abordar Arte e Arquitetura, rapidamente vem a mente as obras
neoplasticistas cuja esséncia parte das formas e cores primarias como abstragao do
mundo, e refor¢a a ideia que a arte nao necessariamente deve ser produto de galerias
ou museus, a arte pode estar em tudo, em todos os lugares, inclusive destro de
ambientes criativos de educagao, como no caso do presente trabalho.

De acordo com Argan (1992), o Neoplasticismo tem origens na filosofia
neoplaténica do matematico Schoenmaekers, que estuda a matematica plastica,
aplicando a vida. A teoria Neoplastica prega a ordem e a harmonia da pintura em uso
pratico. Redesenhar o mundo e criar uma sociedade perfeita onde as formas de arte
habituais nao seriam necessarias, nos viveriamos dentro da arte, e é a partir deste
entendimento que podemos imaginar a arte e a arquitetura coexistindo, por que nao
viver dentro da arte?

O Neoplasticismo faz referencia a um conjunto de trabalhos produzidos entre
1917 e 1913 nos Paises Baixos, Piet Mondrian, um artista de nacionalidade holandesa
criou este termo que até hoje nomeia esta tdo importante arte. Mondrian defendia que
a arte deve ser liberta das referéncias figurativas e de detalhes de objetos naturais
realistas de carater individual, ou seja, deve ser desnaturalizada. Para atingir este
objetivo o artista reduziu os elementos possiveis para a criagao artistica a duas formas
(linha reta e o retangulo) e as cores neutras como o preto, branco e tons de cinza, além

das cores primarias como o vermelho, amarelo e azul. Argan (1992).
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Broadway Boogie-Woogie, Piet Mondrian Museu de Arte Moderna de Nova york

- . I -u

al « .

Fonte: The Ney York Times, 2015.

Talvez seja por conter esse misto de estética e légica que as obras do
Neoplasticismo influenciaram tanto a arquitetura. A arquitetura & algo cujo sentido
estético esta relacionado diretamente as formas tridimensionais, que seguramente se
relacionam a geometria e a matematica, e traz, ainda, em seu bojo, a tentativa de
solucionar problemas relativos ao cotidiano, matenalizando as necessidades
humanas, por isso a arte Neoplasticista tem tanta relacdo com a arquitetura, por terem
desejos parecidos esteticamente e intelectualmente.

Modrian era um mestre quando se tratava de criar expressao usando
temperaturas diferentes de branco. Percebe-se em suas obras a maestria com que
conseguia também equilibrar o espago pictérico através das relagdes entre cores,
linhas e formas. Ambientes com boa distribuic&o, organizagdo, harmonia e equilibrio
dos sistemas de iluminagcao provocam em nossa visao, sensag¢des muito mais
prazerosas do que ambientes onde esses mesmos sistemas estejam espalhados

aleatoriamente e sem cuidados.
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"Néo admira, pois, que a concepgac espacial de Mondrian tenha exercido
uma profunda influéncia sobre a arquitetura; e ndo tanto sobre as farmas
Arquitetdnicas, e sim sobre sua valorizac&o da funcionalidade vital dos
£s5paces, sobre a planimetria que os define e os distribui, sobre o projeto.”
(ARGAN, 1992, p. 22)

A obra de Mondrian nao se inscreveu apenas na pintura,foi além. Umas das
primeiras transposicao para a arquitetura dos principios explorados por Mondrian na
pintura, deu-se na forma de uma modesta casa de dois pavimentos, 0 primeiro projeto
construido de Gerrit Rietveld - concebido para a viuva Truus Schréder e seus trés
filhos na cidade de Utrecht, na Holanda.

Construida entre 1923 e 1924, o projeto da Casa Schréder adaptou os planos
vibrantes de cor e os grids das telas de Mondrian para uma série de perfis metalicos
pintados de vermelho, azul e amarelo que compdes os elementos construtivos da
casa, enquadrando os planos das lajes e paredes que se deslocam criando uma
sensacao de movimento continuo através de sua arquitetura.

As paredes nao estruturais se organizam de forma livre pelo espacgo interno,
permitindo uma completa flexibilidade espacial. Na ideia de Arte coexistindo com a
arquitetura, este € um dos primeiros exemplos de que se tem registro, o Site Specific,

a arte dentro da arquitetura agindo sob os mesmos conceitos estéticos e funcionais.

Casa Truus Schroder

Fonte: ArchDaily Brasil. 2017,
Disponive! em:https://www.archdaily.com.br/br/884919/truus-schroder-
permutacaoc-experiencia-espacial-e-geometria. Acessoc em: 8 nov.2020
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2.2 A arte contemporanea e 0os novos espacgos criativos.

A arte Contemporanea surge a partir de rupturas de determinados
condicionamentos da arte moderna e academicista, adotando novas posturas que
questionam os procedimentos e modelos tradicionais de museus e galerias. As
experiéncias visuais inscrevem-se de algum modo, no ambito do urbanismo, tendo em
vista que, segundo Giulio Carlo Argan (apud CARTAXO, 2009):

“Faz arte o escultor, faz urbanismo o pintor, e até mesmo quem
compde uma pagina tipografica. A partir dai, alteram-se as
relacdes entre artista-obra-publico.

Observa-se entao que a arte se relaciona com o locus, alterando o modo como
€ exibida, tornando os transeuntes agora em expectadores da arte. Surgem ai novas
categorias artisticas que exploram a tridimensionalidade e a efemeridade do lugar e
da cidade como espacos ludicos, arte de acao (happenings) (forma de expressao das
artes visuais que, de certa maneira, apresenta caracteristicas das artes cénicas. Neste
tipo de obra, quase sempre planejada, incorpora-se  algum elemento de
espontaneidade ou improvisagao, que nunca se repete da mesma maneira a cada
nova apresentacao) land art, grafite, e obras site-specific, que se caracterizam
principalmente pela integracao das caracteristicas do ambiente ao conceito artistico.

Com o surgimento dessas novas manifestacdes artisticas, novos modelos de
espacos criativos e expositivos vao surgindo, onde o publico e o local ou atividades
realizadas ali, se tornam parte da obra, onde a arte, o espaco e o publico, se unem
para a criacdo de espagos a serem experimentados e sentidos, nao somente
contemplados. E onde a arte sai das galerias para experimentar espacos maiores, de

todos os tipos.

Na tentativa de reavaliar os espacos institucionais, em si, idealizados,
os artistas buscaram novos lugares, promovendo, consequentemente,
novas manifestacées estéticas. O espaco asséptico da galeria ‘cubo
branco’, puro e descontaminado, foi substituido pelo espaco impuro e
contaminado da vida real. Surgem os espacos alternativos para a arte:
as ruas, os hospitais, os cruzamentos de transito, os mercados, 0s
cinemas, os prédios abandonados etc. (CARTAXO, 2009, p.43)
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Figura: Os Parangolés (1964) Helio oiticica
Inspirado pelo samba, Parangolés sao capas para serem vestidas pelo participante de
um happening, onde oiticica diz que trata-se de incorporagao do corpo na obra e da
obra no corpo.

Fonte: Cultura Genial, 20186
Disponivel em; https:/Amwww.culturagenial.com/helio-citicica-obras-
compreender-trajetoria/ Acesso em 22 fev. 2020

Cildo Meireles, Desvio para o vermelho 967-84,
Foto: Pedro Motta (1967-1984)

Fonte: Inhotim, 2014,

Disponivel em: https://www.inhotim.org.br/inhotim/arte-contemporanea/obras/desvio-para-o-
vermelho-i-impregnacao-ii-entorno-iii-desvio-2/ acesso em: 12 nov. 2020.
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Nos exemplos de arte Site Specific abaixo, € possivel perceber como a arte
contemporanea traz o carater expressivo € provocativo. A arte agora faz parte do
ambiente onde se situa, como forma de estimular a reflexao dos expectadores, que
agora sao expectadores ativos e parte da obra. As obras de arte saltam dos quadros
pra ocupar o espago coletivo, se relacionando com o locus, trazendo volumes, formas
e principalmente as cores para perpetuar a ideia de interven¢do como elemento

motivador de mudancas sociais e individuais.

Obra Segredos - os Gémeos. 2020 Mural Rak.- 2013

-

Foto: sitealoalobahia (2020) Foto: Rak - Biatystok, Poland, 2013
Disponivel em:. Pinacoteca acessado em:
https://pinacoteca.org.br/programacao/
osgemeos-segredos/ acesso em: 7 Dez. 2020,
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2.3 AS CORES; SIGNIFICADOS E PSICOLOGIA

A cor & um dos principais elementos que compde uma obra de arte, e também a
mais marcante. Assim como nas obras de arte, na arquitetura isso também acontece.
As cores nos ambientes, as vezes imperceptiveis, fazem toda a diferenga na
experiéncia do usuario, e para que seja possivel entender essa relagdo, primeiro é
preciso entender o que & a cor e como somos influenciados por ela.

A Cor € uma substancia material que, de acordo com sua natureza, absorve e
reflete os raios luminosos integrantes da luz que se propagam sobre ela
(RAMBAUSKE, s.d., p.16). Assim, a cor nao € apenas um elemento decorativo ou
estético, mas tambem, um fundamento da expressdo, no qual esta ligado aos
principios sensoriais e espirituais (FARINA, 1986)

Para Rambauske (s.d.,), € o sentimento provocado pelo funcionamento da luz
em cima do érgao da visdo, pois seu aparecimento depende da existéncia de dois
elementos: da luz (objeto fisico, que age como estimulo), e do olho (aparelho que
recebe, trabalhando como tradutor do fluxo luminoso, separando-o ou revezando-o por
meio da fungao seletora da retina.

As cores e suas percepcdes sdo responsaveis por uma série de estimulos
conscientes e inconscientes em nossa relacdo psiquico espacial. Assim como o0s
proprios elementos construtivos que compoe o objeto arquiteténico, a aplicacao das
cores nas superficies também influencia a experiéncia do usuario no espacgo.

Descrever a relacao das cores sob os diferentes aspectos que as regem ou
mesmo a sucessao de estudos existentes € tao complexo quanto extenso. A cor pode
ser associada a Psicologia, Simbolismo ou Misticismo; obtem diferentes significados de
acordo com o periodo artistico, histérico ou mesmo cultura; dispde de mudangas fisicas
a partir da relagao junto a luz; entre outros.

Exemplo de recepgao de raio luminoso por olho humano.

"EENTHO DEVISION.
DE LA CORTEZA CEREBRAL

Fonte: Framkaut (s.d., p.18).
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Em decorréncia disso, para (BROWN; FARRELY, 2014)., as cores sao

classificadas em:

a) Cores primarias: vermelho, amarelo, e azul;

b) Cores secundarias: laranja, verde e roxo ou violeta;

c) Cores terciarias: violeta avermelhado, violeta azulado, verde azulado, verde
amarelado, laranja amarelado, laranja avermelhado.

Nesse contexto, segundo Rambauske (s.d, p.22): A cor secundaria € produzida
em equilibrio 6tico por duas cores primarias — vermelho, verde, violeta. Ja a terciaria
€ a intermediaria por meio de uma cor secundaria e qualquer uma das primarias que
Ihe dao origem. E, quanto as complementares, sao as cores que, simultaneamente, se
neutralizam, resultando no cinza neutro. Opostas no circulo das cores — uma € quente
e a outra é fria. Sob esse enfoque, segundo Silva (2004, p.72): Cor fria: Sempre que
quisermos iluminar um ambiente que induza a produtividade, temos que optar por

temperatura de cor mais alta, luz mais branca uma vez que anima e estimula.

"As cores quentes séo estimulantes e produzem as sensacgdes de calor, proximidade,
opacidade, secura e densidade. Em contraste, as cores frias parecem nos transmitir as
sensacdes de frias, leves, distantes, transparentes, Umidas, aéreas e calmantes"
(FREITAS, 2007, p.4). Também, cor morna: “quando o ambiente a ser iluminado for para
deixar as pessoas relaxadas, com conforto, devemos utilizar temperaturas de cor mais
baixas, luz mais amarelada. A luz mais amarelada relaxa e acalma” (SILVA, 2004, p.72).

Com base no que é estudado dentro do curso de Arquitetura, e também no
ambito das artes visuais, sabe-se que as diferentes cores afetam a mente e as
emocoes de diversas formas, e esse € um aspecto que os Arquitetos, Artistas visuais
e designers de interiores devem considerar ao definir um aspecto cromatico para um
determinado espaco, seja externo ou interno, ja que todas as cores criam um espectro
eletromagnético e a vibracao de cada uma delas tem seu proprio comprimento de
onda, a qual produz diferentes reacdes fisicas e emocionais em cada individuo
(GIBBS, 2014, p.114)

De acordo com Gurgel (2002, p.250): Vivemos rodeados, totalmente imersos num
mundo de cores, € nossa reacao e elas é profunda e intuitiva, embora nao
percebamos. As cores estimulam nossos sentidos e podem encorajar o relaxamento,
o trabalho, o divertimento ou o movimento. Podem nos fazer sentir mais calor ou frio,
alegria ou tristeza, ou ainda estimular nosso apetite.
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Diante disso, € indispensavel compreender o impacto psicolégico que os
estimulos visuais podem ter nos usuarios de um espaco ou lugar, pois os materiais
coloridos ou os desenhos podem ser aplicados com o objetivo de expressar
identidades culturais e religiosas, riquezas e status, além de acalmar as pessoas e
encoraja-las a relaxar ou para estimula-las e anima-las (BROWN; FARRELY, 2014).

Somado a isso, a cor altera a visdo aparente da distancia, dimensao, peso,
temperatura, podem animar ou deprimir, estimular e tranquilizar, entretanto, uma ma
aplicacao pode resultar em sensacao de cansaco e tensao, porém, um uso equilibrado
da cor € capaz de enriquecer o ambiente, amenizar o aborrecimento e evitar incidentes
(RAMBAUSKE, s.d., p.17).

Segundo Azeredo (1987, p.149). Outra influéncia sensivel € o da cor sobre o
ambiente em que é usada e sobre as pessoas que nesse ambiente permanecem.
E o exemplo das cores claras, que possuem maior poder de refletir a luz ou do
verde e azul que acalmam, ou do vermelho e alaranjado que estimulam. Grande
avancgo tem atingido a tecnologia das tintas, pondo a disposicdo materiais de
recobrimento sofisticados, além de introduzir melhorias acentuadas nos produtos

tradicionais

Assim, segundo Rambauske (s.d., p.33), podemos elencar um conjunto de
caracteristicas especificas para cada cor:

Azul: Simbolo do espago aéreo, da imensidade do céu, o azul, aumenta
visualmente os espacos. O seu significado emocional desdobra-se espontaneamente
entre a luz e a escuriddo. E a cor do sonho, da ingenuidade, da inocéncia
(RAMBAUSKE, s.d., p.33).

Amarelo: E a mais feliz de todas as cores. E a cor caracteristica da primavera.
S&o poucos os aspectos negativos do amarelo. E uma cor alegre, mas nio & muito
popular. E a mais luminosa das cores (RAMBAUSKE, s.d., p.32).

Vermelho: Cor do fogo, quente por exceléncia. Cor do sangue é o simbolo da
vida, da sexualidade, do movimento, da criacao, esta relacionada com o coragao, com
a carne e com a emoc¢ao. Cor do amor. As emoc¢des provocadas pelo vermelho sao as
mesmas que ativam o sangue: a partir do amor e da coragem, até a luxuria, o crime, a

raiva e a alegria (RAMBAUSKE, s.d., p.29).
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d) Verde: E a cor do vegetal, da arvore, da natureza. Esta relacionado com o
equilibrio emocional. E a cor da primavera, da renovacdo da vida, portanto, da
esperancga, que acalma as angustias O uso do verde, aplicado a ambientes internos
por exemplo, estimula o equilibrio emocional. E a cor da primavera, da renovacéao da
vida e da esperancga, transmite uma sensacao de tranquilidade, de seguranca e
equilibrio, pode ser aplicado junto ao marrom que em ambientes educacionais infantis
pode passar a a sensagao de um ambiente acolhedor e seguro para as criangas
podendo atribuir a composi¢ao o vermelho que proporciona e estimula a energia
criativa.(RAMBAUSKE, s.d., p.32).

e) Roxo: Em psicologia, esta relacionado com a intimidade e a purificagao, e
indica sentimentos profundos. Cor triste e fria. O aparecimento do violeta na aura
humana se interpreta, se é clara, enquanto algo espiritual, porém, enquanto algo
depressivo se é escura. E o limite visivel da alma: simboliza o sofrimento, a rendncia,
o arrependimento (RAMBAUSKE, s.d., p.31).

E possivel notar a presenca da psicologia das cores em trabalhos de alguns
consagrados nomes da historia da arquitetura. Enquanto na obra de Luis Barragan a
cor evidencia a pureza espacial como elemento emergente a emocao, Alvaro Siza
adere ao acromatismo das superficies. Se Lina Bo Bardi emprega o vivido vermelho a
alguns elementos arquitetdénicos, Legorreta adota cores exuberantes provenientes da
cultura mexicana, cada proposta com uma intengcao, uma cor € um significado. O que
mostra o quao pertinente € o estudo das cores no contexto social, urbano, e

arquiteténico.

A cor é, sem duvida alguma, a mais importante ferramenta da qual o
Arquiteto dispde. Possui a capacidade de transmitir instantaneamente a
atmosfera e o estilo e de criar efeitos visuais. Também € um dos primeiros
aspectos percebidos emum ambiente. As pessoas podem n&o mencionar o
esquema cromatico de umprojeto, mas certamente, comentardo que um
determinado ambiente é muitoacolhedor, calido, convidativo, limpo,
espacoso, elegante ou intimista - impressdes diretamente provocadas pelas
tonalidades de cor utilizadas (GIBBS, 2014, p.110).
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Masp, lina bo bardi. 1968
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Fonte Autor, 2019

Casa Gilardi. Luis Barragan, 1976

Fonte: Acervo pessoal Manuel Mirlles
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Fonte: ArchDaily. Disponivel em: https:/fwww.archdaily com br/britag/lego-house
Acesso em: 24 jun. 2020,

Projetado por BIG e COWI, a LEGO House & um centro de experiéncias para os
fas de todas as idades da marca, hem como um marco arquiteténico e um passo
significativo para o objetivo da cidade. Os primeiros pavimentos incluem quatro
brinquedotecas organizadas por cores € programadas com atividades que representam
um certo aspecto da aprendizagem de uma crianca: o vermelho € criativo, o azul &
cognitivo, o verde & social e o amarelo € emocional. O projeto conceitua-se no
despertar d criatividade e diversdo através das cores e volumes, o que reforga a ideia

de que as cores nos ambientes podem mudar totalmente a forma como o imaginamos.
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2.4 INTERVENGOES ARTISTICAS PUBLICAS

Como cita CARTAXO, (2009), se, de inicio, a arte contemporanea se destacou
como critica ao confinamento cultural da arte e dos artistas, hoje, prevalece a enfase
no mundo e na vida cotidiana, em que temas como a crise ecologica, habitacional,
sexual, racial etc. relevam o engajamento politico-social da arte. A propria arte se torna
uma arte cidada, como se seu objetivo fosse o de dar licdes de civismo, e de exibir a
criagao como uma terapia social.

Quando a Arte deixou o Museu em busca de um publico maior, tornou,
consequentemente, e de forma mais incisiva, ‘publica’ a presencga da arte e do artista.
O artista ‘publico’ contemporaneo trabalha in situ, ou seja, analisa meticulosamente as
condi¢gdes do lugar (a escala, o usuario e a complexidade do contexto), visto que o
sucesso da obra depende da recepcao do observador. Com isto, o artista ampliou seus
meios e passou, também, a construir incorporando novas fontes de referéncia como a
ciéncia, a biologia, a construcao, a iluminagao, a decorag¢ao, o som, a moda, o cinema,
os computadores etc.

Com a faléncia do projeto de modernidade e a vontade de reinstauracéo da
subjetividade na arte, surge, na transicéo da década de 1940 para a de 1950, o
Expressionismo Abstrato. Contudo, o carater autocritico destas pinturas revelou o
seu distanciamento do mundo, de modo que, a partir dos anos 1960, uma nova
geracao de artistas buscou resgatar uma relacédo mais aproximada com o real. Tal
reaproximacao entre a arte e a realidade deu-se ndo apenas numa dimensao
estética, mas também politica, cultural e social. Neste contexto, o papel das

instituicbées, o lugar da arte (os museus e galerias ‘cubo branco’), o mercado e o
publico foram questionados.(CARTAXO, 2009, P.3)

Logo a arte publica se caracteriza por todo o movimento artistico ou
performances realizadas em espagos publicos diversos, o que contribui para a
democratizagao da arte tornando-a acessivel a todos. Tais intervengdes buscam um
novo olhar estético/critico para o lugar onde esta inserida, em alguns casos
ressignificam o locus e a maneira de como o usuario/transeunte percebe o espaco e
também como o utiliza fazendo com que a arte se transforme em um uma ferramenta

de transformacéao espacial e social.
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Como explica Pallamin (2000) “na abordagem da arte publica o problema nao é a
desconsideracao da cidade, mas sim a perpetuagao de nogées mitologizadas sobre
esta. Quatro tendéncias sao destacadas nos discursos sobre arte/cidade: a cidade
Como conteldo para a arte, a arte publica "na” cidade; a cidade como obra de arte; o
ambiente urbano como influéncia exercida sobre a experiéncia sensivel dos artistas e
expressa em frabalhos artisticos” (PALLAMIN, 2000, P, 47).

As primeiras intervengdes urbanas no Brasil sdo realizadas em meados da
década de 1960, onde nomes como Hélio Oiticica, Lygia Clark, Almicar de Castro,
Lygia Pape representam o pioneirismo das primeiras manifestacoes contemporaneas

realizadas em espacos publico, fundando assim o Neoconcretismo brasileiro.

Obra de Hélio Qiticica
Instituto Cultural Inhotim 1937 "Bicho invertebrado" de Lygia Clark 1960

loahardo Bnott!

Foto: Leonarda finotti, S.d. Fonte: Phillips, 1984

Nos exemplos a seguir temos modelos de intervengdes artisticas publicas de
artistas de renome no Brasil: Os Gémeos e Eduardo Kobra, famosos por trabalhos

expressivos e impactantes que sempre abordam alguma questao social ou cultural.
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Mural Creation on Rose Kennedy Greenway, Os Gémeos , 2012
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Murl Kobra, 2018
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Foto. Brenda Turteutalb, 2018
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2.5 RESSIGNIFICAGAO ESPACIAL ATRAVES DA ARTE

Como cita (PALLAMIN, 2000) “arte urbana e os processos de estetizacao
contemporaneos, sintetizam uma reflexao sobre praticas artisticas e suas relagdes
com as transformacdes qualitativas dos espacos.” A arte publica é enfocada enquanto
um modo de construcao social dos espacos publicos, uma via de produg¢ao simbdlica,
expondo e mediando suas conflitantes relacbes sociais € ao mesmo tempo
estimulando novos modos de fruicao dos espacos urbanos como forma de combate a
alienacao e a passividade da sociedade, transformando os lugares e estimulando a
amabilidade urbana nos espacos coletivos de forma criativa e inspiradora.

A arte urbana se apresenta no espaco, anterior ao “fazer urbano”, como
mediadora ou como “materializadora” de diversos estimulos. Nao se apresenta como
mera produc¢ao artistica, nem pretende ironizar as problematicas do espago onde esta
inserida, ela pretende expor alguma ideia ou uma abstracao da ideia, propondo para
0S usuarios a compreensao e a possivel transformacao do mesmo. Dessa forma,
enquanto o “fazer urbano”, propde a transformacao fisica do espaco, a arte urbana
propde a sua transformacao simbdlica, cultural e social.

Como cita (PALLAMIN, 2000), um importante requisito para a realizacéo de
qualquer intervencao artistica em espacos nao institucionais, como 0s espacos
publicos por exemplo, é a participacao do artista no processo de planejamento do
espaco da intervencao, de forma a poder interferir no contexto real e efetivo, estando
a confrontagédo com o contexto urbano onde o ambiente esta inserido, colocada em
primeiro plano, como forma de ativacdo dos espectadores passivos que passam e
vivem diante dos contextos urbanos trabalhados em cada obra, transformando-os em
usuarios ativos dos espacos urbanos (Relagao pessoa-espaco).

Dessa forma propde-se a refletir sobre questdes cotidianas, buscando novas
formas de comunicagdao nos espagos de uso comum, que nao as pautadas pela
indiferenca (relagcao pessoa-pessoa). No exemplo abaixo, um mural de Tom Pina,
numa das sedes do spotfy, onde conta um pouco da historia da musica e das
frequéncias sonoras de forma abstrata e autentica, materializando assim um pouco da

atmosfera tematica do espacgo onde a intervencao esta inserida.
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Foto: Rui Gaiola, 2012

Uma intervengao artistica, ao estar inserida no espago urbano publico, pretende

expor aos usuarios, algum conflito ali existente com o intuito de promover a reflexao,

proporcionar diferentes sensacgdes e estimular a interagao entre a propria arte e o

observador, e entre os observadores, gerando dialogos e aproximagao. A arte poderia

em tese construir momentaneamente ou permanentemente espacos taticos de
alteridade interior a uma ordem instituida, incentivando a troca de experiéncias.

De fato, & desta maneira que se compde uma territorialidade: um

espaco permeado por sistemas de relacfes, as quais o constroem,

produzindo cultura. Constituem-se mais como dimensdes sociais,

culturais, politicas: um espacgo de relagfes, um espaco de

encontros. Portanto, mais do que espago-fisico, trata-se de

espago-tempo, fruto de uma memdria corporificada e uma poténcia

de futuro: a territorialidade acontece sempre no presente, sempre
na sua acao constitutiva (MOASSAB e REBOUCAS, 2005, p 5)

O grafite, arte por exemplo, caracterizada por inscrigbes e desenhos em locais
publicos, oriundo da cultura hip-hop, representa um tipo de expressao que pode ser
desenvolvida com proposito educativo, reflexivo, de conscientizagdo ou apenas
estético. Tendo como objetivo compreender nos espacos comuns, contribuigoes
artisticas que transmitam mensagens educativa de forma nao convencional.

Tal iniciativa promove, além de uma maior visibilidade para diferentes tipos de
arte, o respeito e a igualdade, e ac mesmo tempo embeleza os espacos publicos,
tornando-os mais convidativos e propicios a permanéncia e ao desenvolvimento

pessoal do individuo, estimulando a amabilidade urbana .
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As permanentes ressignificacdes fazem com que as pessoas se
apropriem cada vez mais desses espagos, pois "observar a arte nao
significa '‘consumi-la' passivamente, mas tornar-se parte de um
mundo ao qual pertencem essa arte e esse espectader. Olhar ngo e
um ato passivo; ele ndo faz que as coisas permanegam imutaveis.”
(Archer, 2001, p. 235).

Mqral Os Gémeos, Lisboa. 2010

o - o .

Fonte: Acervo Os Gémeos

A intervencao artistica publica @ sempre um evento de intencdes estéticas que
tem como particularidade, sair dos espacos institucionais para tomar o espaco urbano,
objetivando buscar novas formas de interacdo com o usuario. Sao iniciativas
singulares ou coletivas de artistas que valorizam a criagao e a sua representacao no
ambiente urbano trazendo fatos do cotidiano do lugar como forma de ligar a arte e 0
espacgo urbano.

A intervengdo como experiéncia latente, traz a materializacao do oculto,
subentendido. A palavra latente € um adjetivo de dois géneros que gualifica aquilo que
esta encoberto, que nao esta aparente. No sentido figurado, latente & aquilo que esta
disfarcado. No contexto urbano, isso reflete as condicdes do espago cadtico, no
contexto histérico do lugar, que as vezes passam despercebidos aos olhos do
observador.

As intervengdes acabam por ser motivadoras de transformagées permanentes
nos lugares onde estdo inseridas, imersas no contexto de condigdo efémera dos
espacos coletivos, trazendo a provocagao e a possivel reflexdo, criando uma meméoria
do lugar. As intervengdes deixam marcas tanto materiais como imateriais, sendo seu
principal legado, o estimulo a amabilidade urbana, “antidoto” desse estado de
indiferenca, hostilidade e individualismo nos espacos coletivos contemporaneos,

(SANSA0,2013) P.15
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Intervencao artistica Artur Bordalo I, Las Vegas, 2019.

Foto: Acervo pessoal Artur Bordalo, 2020,

2.6 A INTERVENGCAO ARTISTICA E A AMABILIDADE URBANA

Amabilidade urbana como citado anteriormente, € um termo que cunha
proximidade, abertura e interagao entre pessoa/pessoa e pessoal espaco. Poderia ser
considerado como um atributo de um espago amavel. Um espago amavel como cita
(SANSAO,2013), &€ um espaco que facilita o afeto e a proximidade opondo-se ao
individualismo, caracteristico das formas de convivio contemporaneas de pensar e
agir.

O lugar de estudo do presente trabalho, € um lugar de troca de aprendizado, de
experiéncias e de saberes, onde pessoas criativas se reunem todos os dias para
aprender e explorar novas possibilidades no ambito da arquitetura, urbanismo e
paisagismo, Potencializar estes espacos através de intervengdes que aproximem e
incentivem essas pessoas, € também estimular a producéo criativa € melhorar as
condigoes do ambiente, o tornando amavel e mais inspirador, assim, estimulando

ainda mais a energia criativa do espago e dos usuarios.
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O espago feliz e amavel & poético, traz o conceito de topofilia, “o elo afetivo
entre a pessoa € o lugar ou ambiente fisico"que debruga sobre o valor humano dos
espacos coletives. Ainda nesse contexto, o espaco coletivo positivo capaz de estimular
a amabilidade, € também um espago capaz de fortalecer a relacao ente os individuos
proporcionando uma melhor experiencia de vida intima, levando sempre em
consideracgao o lugar, a intervencao e o contexto urbano onde esta inserido.

Quando o espago deixa de ser apenas um ‘lugar’, € se torna um espaco
habitado que passa a fazer parte da memoria coletiva, seja atraves de uma
intervengao temporaria ou permanente, o espaco fisico se torna um espacgo social. Na

decorréncia de determinada intervencao, € que se cria amabilidade urbana.

Esquema de amabilidade urbana como articulagdo das dimensoes fisica, temporal e social
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Elaboragao: Autor

A amabilidade urbana, portanto, € uma qualidade fisica e social ao
mesmo tempo: poderia considera-la como resultado da soma do contexto
fisico (espaco potencialmente atraente) com o contexto social (pessoas),
que se unem atraves da presenca da intervengao (e com isso reforco a
importéncia do contexto fisico atraente, indispensavel para a interven¢ao
“sob-medida”). Desejo apresentar a amabilidade urbana como uma nova
forma de compreender o espaco, demonstrando sua dependéncia do
contexto urbano. (SANSAQ,2013) p.15

llustragdo: amabilidade urbana como articulagdo das dimensdes fisica, temporal e social

FISICO TEMPORAL SOCIAL

Elaboragéo: Autor
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Os estudos de caso do presente trabalho trazem intervencées em ambientes
educativos como forma de mostrar como a arte pode ser um elemento transformador
que melhora a qualidade de vida dos usuarios e proporciona melhores condi¢gdes no
processo de aprendizagem através das cores como fator determinante na experiencia

educacional dos usuarios.

3.1 ESCOLA PAJOL

Localizada no 18° distrito de Paris, a pré-escola Pajol foi projetada e concebida
para interagir com a regido, por meio de cores e ambientes vibrantes que se integram
com o entorno. O projeto € uma grande renovagao, com um arranjo de espacos
internos e externos junto ao design do mobiliario. O prédio da pré-escola estava em
mas condicdes, porém, as qualidades arquiteténicas eram obvias: as amplas salas do
pavimento superior ja contavam com aberturas generosas para o exterior, e o0s tijolos
traziam harmonia a edificagao na fachada desse segundo andar.

De acordo com o arquiteio responsavel pelo projeto, Santiago Sierra, do
escritorio francés Olivier Palatre Architectes, o grande desafio da obra foi tornar a
escola agradavel e funcional, e garantir a revitalizacao do bairro com sua concepgao.
“Noés reorganizamos 0s espacos e as aberturas para o patio externo, explorando as
empenas existentes, trazendo um arco iris criativo para os espagos como forma de
estimular os pequenos” Explica.

Sierra conta que projetar uma escola traz muito significado e responsabilidade
para a equipe. "Apoiamos criangas na pré-escola. A arquitetura foi utilizada para trazer
calma e felicidade aos pequenos neste novo ciclo através estimulos visuais e fisicos,
€ importante para eles", destaca.

Fachada escola Pajol. 2013

Fonte/Imagem: Luc Boegly, 2019.
Disponivel em: https://www.galeriadaarquitetura.com.br/slideshow/newslideshow.aspx?i

dproject=3120&index=0. Acesso em: 24 Nov. 2019.
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Imagens do patio e ambientes internos de circulagao.

Fonte/lmagem:Luc Boegly, 2019.
Disponivel em: hitps://www.galeriadaarquitetura.com.br/slideshow/newslideshow.aspx?i

dproject=3120&index=0. Acesso em: 24 Nov. 2019.

Programa e patio frontal

A edificagaoc conta com quatro salas de aula, salas de descanso, oficina e
bagunca, sala administrativa, cozinha e almoxarifado, além de biblioteca, sala mestra
para atividades e eventos em geral e espaco para cultivo de plantas e flores.O patio
frontal foi concebido para ser um simbolo urbano e trazer identidade a pré-escola. Ele
se desdobra em trés niveis, criando um ambiente divertido para as crian¢as. A fachada
e esculpida do piso térreo até o patio externo, propiciando um espaco ensolarado para
travessia.

Os espagos internos, com diferentes cores nas paredes, moveis de geometrias
variadas e materiais heterogéneos e agradaveis ao toque, como madeira, borracha e
metal, criam emogdes e sensagdes diferentes aos espagos.

O arco-iris tornou-se a forga motriz do projeto arquitetonico, com cores que vao
se espalhando para baixo nas paredes e pisos da escola para orientar as criangas.
Também desempenham um papel de identificagcdo no projeto: as portas das salas de
saude sdo pintadas de vermelho, para traduzirem urgéncia, por exemplo.

Cada nivel tem uma cor especifica. As portas das salas de aula tém a mesma
cor também no chao. Os projetistas optaram por deixar as paredes das salas de aula
brancas para que os alunos possam se expressar. A linguagem da cor & a primeira
registrada pelas criangas, por isso, o edificio — com cores em todos 0s espagos cria

uma memoria nas criangas.
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Imagens de ambientes internos de circulagao.

.
Fonte/Imagem:Luc Boegly, 2019.
Acessado em: https://www.galeriadaarquitetura.com.br/slideshow/newslideshow.aspx?i

dproject=3120&index=0
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3.2 MAPLE BEAR CANADIAN PRE NURSEY SCHOOL

A ideologia de design de Renesa Architecture Design Interiors para esta escola,
levanta um argumento para o novo estilo de arquitetura (A Renaissance of Art) para o
aprendizado. A ideia por tras do tratamento arquiteténico deste espaco dilapidado era
criar uma reacao e uma resposta de um jovem para fazé-lo aprender com o ambiente
exterior. H& uma consciéncia crescente entre as sociedades e a cultura de que as
pré-escolas sejam diversificadas e proporcionem ambientes de aprendizagem por
meio da forma artistica construida.

A medida que os espagos de aprendizagem voltam a focar na aprendizagem
interdisciplinar e baseada em equipe, eles estao se afastando da abordagem de ensino
padronizada e Gnica para todos. Em vez disso, esta se tornando uma norma que os
alunos aprendam de varias maneiras e que as diferencas sejam apoiadas. Os alunos
geralmente aprendem melhor fazendo eles proprios, por isso os professores estédo la
para facilitar, ndo apenas para instruir. Aqui, 0 ambiente Tetrisado construido se torna
um facilitador e um catalisador para nutrir as mentes jovens e fervilhantes dos alunos

do pré-escolar.

Fachada Tetris Mapple Bear, 2017.

Fonte/Imagem: por Vibhor Yaday, 2017
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A educacao Montessori € um modelo interativo de aprendizagem que enfatiza a
independéncia, a liberdade dentro de limites e o respeito pelo desenvolvimento natural,
fisico e social da crianga. Renesa Architecture Design Interiors Studio propos um
meétodo para conhecer plenamente as criancas e respeitar o seu desenvolvimento,
para que a educagao acompanhe o processo natural da vida.

Pensando o espago nesta direcao, sugere-se um ambiente preparado para a
crianga no qual haja elementos proporcionais a sua escala, que permitam direcionar a
crianga ao conhecimento. Os objetos nao devem ser muitos, mas a quantidade justa e
necessaria para o aprendizado. Os elementos e suas formas devem ser simples; O
espaco, facil de manter limpo, sem elementos que atrapalhem o meio ambiente; Desta

forma, varias atividades devem poder ser realizadas simultaneamente.

Corredores de acesso as salas
de aula, 2017. Sala de aula, 2017.

Fonte/Imagem: por Vibhor Yaday, 2017 Fonte/Imagem: por Vibhor Yadav, 2017.

Jogar Tetris na fachada cria uma impressdo duradoura nas mentes dos pais,
bem como de seus filhos e, portanto, o aprendizado para a crianga come¢a assim que
se entra de fora e lentamente leva esse processo de aprendizagem para dentro do
complexo. A estrutura do edificio existente foi modificada estruturalmente a fim de criar
mais espaco e ventilagao para as salas de aula e areas comuns necessarias.

As paredes foram deslocadas de acordo com a largura de banda permitida do
edificio existente e posteriormente unidas a parede externa da camada tetrisada para
manter intacta a resisténcia da estrutura. O uso estratégico e consistente da cor
estabelece uma identidade estimulante e ludica para o campus, atuando como um
tecido conjuntivo visual em toda a experiéncia diaria das criancas. Um gradiente
continuo de cores na fachada tetrisizada cria uma adigado de valor a fachada ja

divertida.
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Croquis da Fachada, 2017. Fachada, 2017.

Croquis por Renesa Architecture Fotos por Vibhor Yadav, 2017
Design Interiors Studio, 2017.

O mundo continua mudando. As formas de comunicar, de aprender, de mover
evoluem. A educagao nao fica muito atras. Ele responde a esse movimento continuo de
transformagdes. A arquitetura deve acompanha-los; Criar espagos propicios a
educacdo, espacos capazes de transmitir emocgdes, gerar pertencimento e facilitar a

aprendizagem na sua forma mais natural e simples, como o tétris.

Banheiro masculino, 2017. Escadarias, 2017.

Fotos por Vibhor Yadav, 2017. Fotos por Vibhor Yadav, 2017
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3.3 MURAL DA ESCUTA
Coordenacéo artistica: Daniel Melim
Artistas convidadas: Simone Siss e Laura Guimaraes

(Antigo MAC USP), na Praga do Relégio, Cidade Universitaria, Sao Paulo.

O mural mede 685 metros de comprimento por 6 metros de altura e esta
localizado na parede externa do Espago das Artes (antigo MAC USP), na Praga do

Relégio, Cidade Universitaria, Sao Paulo.
Foto panoramica do Mural da Escuta, 2017.

. i Wy
/ USP Imagens, 2017.

Feoto: Marcos Santos

Laura Guimaraes - o protagonismo feminino por meio da palavra escrita, 2017.

. Foto: Marcos Santos / USP Imagens. 2017
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Pela primeira vez, a USP se abre para o tema da arte urbana, em um esforgo
multidisciplinar que envolve diversas areas do conhecimento, como arte, arquitetura,
urbanismo, economia, turismo, histéria, entre outras. Faculdades, professores e
alunos estao sendo engajados no processo de reconhecimento da importancia da arte
urbana para a cidade de Sao Paulo e da sua historia para a arte. Com essa iniciativa,
a USP se conecta ainda mais com seu entorno e conecta Sao Paulo com uma rede
internacional de cidades criativas por meio do intercambio com as universidades que
as representam”, destaca o reitor da USP, Marco Anténio Zago.

O Mural da Escuta foi idealizado pelo artista urbano Daniel Melim, em
colaboracao com as artistas Simone Siss e Laura Guimaraes, para ocupar
temporariamente a parede externa do prédio do Espaco das Artes, localizado em
frente a Praga do Relégio, local de encontro no campus da USP, em Sao Paulo.

A obra evoca a importancia da escuta para a valorizagao da voz feminina no
mundo e, especificamente, no ambiente universitario. O coletivo de artistas aborda a
tematica a partir das experiéncias em seus trabalhos publicos, nos quais a mulher é
sempre a protagonista. Melim discute a questao da imagem estereotipada da mulher
na propaganda, desconstruindo na paisagem urbana espacgos que eram dedicados a
exploracao dos esteredtipos femininos pela publicidade. Simone Siss discute
explicitamente as questdes da insubmisséo e dignificacdo da mulher, através das
imagens e poesias que imprime em seus grafites. Ja Laura Guimaraes discute o
protagonismo feminino por meio da palavra escrita, em poemas e microtextos

impressos em cartazes e paredes da cidade.
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Imagem Mural da Escuta completo, 2017.
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Foto: por Sylvia Seganfredo, 2017

Na obra instalada na USP, Melim compde as areas de cor sobre as quais se
acomodam as imagens figurativas e textos poéticos que formam o conjunto do painel.
As formas geomefricas que se insinuam ao longo do mural foram inspiradas nas
sombras geradas pelos “Bichos”, escuituras cambiantes de Ligia Clark. As faixas
verticais, de diferentes alturas e cores, que aparecem no centro do mural, representam
alguns dos indices de pesquisa sobre os varios tipos de violéncia contra a mulher no
ambiente universitario.

Simone Siss usa a mascara para simbolizar a situagao de permanente
discriminagdo a que se sujeita a mulher nos diferentes ambientes em que esta
determinada a conquistar espagos. As principais figuras retratadas por Siss no mural
sado a artista Lygia Clark a escritora Amandine Aurore Lucile Dupin , gue usava o
pseuddénimo masculino George Sand para poder trabalhar.

Laura Guimaraes mantém uma permanente pesquisa sobre a condigao
feminina na sociedade contemporanea, transformando os relatos em poemas. Para o
Mural da Escuta, a artista focou sua pesquisa em depoimentos de alunas que estudam
e moram no campus, buscando mapear aflicoes e alegrias, conquistas e decepgoes,
situacoes e expectativas que marcam a mulher no ambiente universitario. Um exemplo
de intervengdo Site Specific que aponta um problema social e que proporciona

reflexdes acerca da tematica.
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41 AUFT

Em 23 de outubro de 2000, pela Lei n® 10.032, foi instituida a Universidade
Federal do Tocantins (UFT) a partir da transferéncia dos cursos e da infraestrutura da
Universidade do Tocantins (Unitins), mantida pelo Estado do Tocantins. Porém teve
sua implantacao efetiva em maio de 2003, com a posse dos primeiros professores da
instituicdo. O Campus de Palmas da Universidade Federal do Tocantins esta localizado
na area oeste da capital Palmas — TO, na ALC 111 Norte, antiga ALC NO-14, Av. NS 15.

A Universidade esta localizada préximo as margens do Lago da UHE Lajeado e
ao Cérrego Brejo Comprido. Seu acesso atualmente é realizado pela Avenida NS-15
acessada pela Avenida Juscelino Kubitscheck, uma importante via da cidade que se
configura como via arterial. O Campus também se localiza proximo a Ponte da
Amizade e da Integracao que € o acesso ao municipio de Paraiso do Tocantins e ao
distrito de Luzimangues pela TO080. O Campus fica proximo a equipamentos
importantes no centro da cidade como a Estacao Apinajé, o Restaurante Comunitario,
o Shopping Capim Dourado e a Praia da Graciosa.

De acordo com a professora Claudia Rocha, arquiteta, que ja trbalhou na
Prefeitura do Campus universitario, existem na Diretoria de Obras da UFT arquivos de
implantagées com registros parecidos com o primeiro projeto da UNITINS datados de
1997 e 1998, contendo projetos que se assemelham ao projeto Implantado no campus,
0 que nos da uma base de como funcionou o processo de ocupagao desse espaco,
indicando o bloco 1 nosso local de estudo com uma das primeiras unidades a serem
construidas.

Assim como ha também arquivos de projetos referentes ao que atualmente &
conhecido como Bloco 2, e Blocos 3 € 4 em conjunto com os que sao conhecidos
atualmente como Blocos A, B e C, dispostos em forma radial. De acordo com a
professora Claudia Rocha (2020), possivelmente esse projeto foi abandonado devido
a federalizacao da Universidade, que com outra gestao procurou também a execugao
de novos projetos. Como cita Ana Pereira (2013), em analise, o Plano geral da
Universidade foi desenvolvido por meio de dois grandes eixos: Eixo norte-sul, e Eixo
leste-oeste. O primeiro seria o0 eixo de vivéncia e de apoio didatico, e seria o eixo de

ligacao entre os varios blocos de ensino, administracao e pesquisa.
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Esse eixo possuiria os equipamentos e servigos: anfiteatro, cantinas, diretérios, lojas,
bancos, cooperativas de material didatico, correio, etc.

O mesmo seria parcialmente coberto, com areas abertas para jardins,
quiosques, bancos, bancas de revista. Nesse eixo os alunos e professores e demais
usuarios do Campus poderiam circular entre os blocos protegidos do sol e da chuva.
Ele se configuraria como local de encontro, descanso, troca de ideias, debates, por
exemplo. O segundo seria o eixo de ligacao, 0 mesmo seria descoberto e formado por
uma grande calcada, conteria bancos, jardins, arvores, bancas de jornal, etc. Este

seria o elemento de ligacao entre os setores Universitario e Comunitario.
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Através de imagens aéreas, obtidas no Google Earth, é possivel acompanhar o
processo de ocupacao do campus no decorrer dos anos. A imagem abaixo de 2002
mostra o comeco da implantacdo do campus e os primeiros edificios construidos,
dentre eles o lugar de estudo, o bloco 1. E possivel notar que, em 2002, os primeiros
prédios construidos fazem parte da primeira fase do projeto original, ou algo
semelhante a ele, que hoje corresponde aos blocos educacionais e administrativos |,

11, 11l, 1V, e o eixo de vivéncia entre eles.

Inicio do processo ocupacao campus Palmas, 2002/2004.

Fonte: Google Earth. Adaptado por Autor.

Primeiro projeto de implantacao do Campus UFT Palmas.
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4.20BLOCO 1

Conforme apresentado anteriormente, o Bloco 1 situado na Universidade
Federal do Tocantins € um dos blocos mais antigos da universidade, sendo uma das
primeiras unidades educacionais do campus, o qual inicialmente abrigava a biblioteca
do campus, um dos edificios mais versateis por conta da sua arquitetura permeavel e
pela sua estrutura modular que possibilista reformas sem grande complicagao.

O edificio bloco 1 possui uma posigcao importante quando aos demais blocos de
salas de aula e por ter ligagao direta com os demais edificios de maior importancia no
campus, como por exemplo a atual Biblioteca do campus, bloco 4 que atualmente
abriga a Reitoria do campus, lanchonetes etc. e principalmente pelo fato de estar no
eixo passagem que é consequéncia da presenga do ponto de énibus.

Tal localizagao fez do edificio um dos mais movimentados por conta do carater
de passagem, uma vez que varios estudantes passam por ali ao descer na paragem de
Onibus que fica a poucos metros da fachada oeste e também a mais importante do
edificio o que € considerado uma grande potencialidade para o projeto de intervencgao
proposto, ja que essa caracteristica € responsavel pelo constante movimento no
corredor central do bloco, dando ainda mais relevancia a proposta.

A proximidade com o lago também é fator importante na analise, pois deve-se
ao fato de que alunos de todos os campus passam pelo bloco que faz parte do
percurso até a praia que se tornou ao longo do tempo uma das areas de lazer com
maior prestigio entre os universitarios pelo carater acolhedor de praga, com
equipamentos que possibilitam a permanéncia e o contato com a natureza. As
carateristicas citadas anteriormente foram determinantes na escolha do lugar, levando

em consideracao a sua localizagao dentro da Universidade e os seus usos.
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Esquema indicado as principais ligagoes do bloco 1 com outros equipamentos

| LL1l] | ===
| =

Panto de 6nibus @ Bloco 4 - Reitoria proviséria @ Bala2 @
Biblioteca (2) Anfiteatro (5) Restaurante Univ, (&)
Lanchonete (3) Bala1 (&) Prainha Orla ()

Elaboracao: Autor, 2020.

Isométrica ilustrativa para o melhor entendimento dos fluxos

” L "-\__ N o 2 -l ‘

Bala1 @  Bloco4 Reitoria proviséria @ Bloco 1

Anfiteatro () Bloco2 @  Biblioteca @
Bloco3 @

Elaboracédo: Autar, 2020.

51



O bloco 1, € um edificio destinado as atividades do curso de Arquitetura e
Urbanismo, uma dos fatores determinantes na escolha do local pra intervencao. O
bloco conta com ateliés, laboratérios, salas de aula e setores administrativos entre
outros. O diferencial do edificio &€ a ambiéncia agradavel, permeabilidade € o conforto
ambiental proporcionado pela sua posi¢ao geografica com as fachadas maiores
voltadas ao norte e sul, contando também com arborizacdo densa nos arredores o
que reduz a sensagao térmica e deixa os ambientes bastante frescgs, um dos fatores

que favorecem a permanéncia nos espacos internos de forma agradavel.

llustrac&o indicando incidéncia solar no edificio.

Elaboragao: Autor, 2020.

Imagem aérea para que seja possivel visualizar a massa arborea nos
arredores do edificio

Fonte: Google Earth, 2020.
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O edificio & bastante permeavel, por conta do espaco interno central livre de
qualquer barreira fisica o que permite uma melhor ventilagao natural e também
iluminacao indireta proporcionada por elementos arquitetonicos que permitem com
que a luz entre, o tornando bem iluminado o que & de extrema importancia quando
tratamos de ambientes de aprendizado, ainda mais no contexto da intervencao onde
as cores, texturas e demais elementos ganham ainda mais vida sobre influéncia da luz

natural.

Imagens internas do Bloco 1.

Fotos. autor

Imagens corredor central do Bloco 1.
Il'..l 4: v ’/ !‘vl.u

| &
{7

Fotos: Autor
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O corredor central serve de passagem, mas se configura também um lugar de
repouso e espera, mesmo nao possuindo estrutura fisica apropriada para tal uso. O
corredor central devido ao espago amplo e permeavel, se torna uma das partes mais
importantes para a proposta. A permeabilidade permite contato visual direto com todas
as partes do edificio, o que faz com que o extenso corredor de paredes brancas e
janelas, passe ao observador a sensagao de imensidao e grandiosidade, caracteristica

que valoriza quaquer tipo de intervencao proposta ali.

Imagens corredor  mezanino.

Fotos: Autor

4.3 ANALISE DOS ESPACOS FiSICOS

O bloco 1 € um dos edificios mais versateis da universidade, seu programa
basico & constituido de ateliés, laboratérios e espacgos institucionais em sua maioria,
espacos voltados as atividades do curso de arquitetura e urbanismo, assim como
engenharias e outros, o que o caracteriza como um espaco criativo, uma vez que suas
atividades lidam com criagao de projetos, prototipos fisicos como maquetes, estudo e
aprendizado e também funciona como espaco expositivo onde alunos e professores se
apropriam dos espacos internos par expor trabalhos e pesquisas relacionadas a varios
temas da area de Arquitetura e suas tecnologias.

A partir desta analise de usos, € possivel dividir o edificio em partes: o criativo,
expositivo, espacos de uso comum, e institucionais. Entender o espaco e seus atuais
e possiveis usos, € a chave para que seja possivel elaborar uma proposta de

intervengéo de forma coerente e assertiva.
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Ao observar os usos dos espacos, diagnosticando suas potencialidades,
categorizando-os para que seja possivel identificar areas mais propicias ao

experimento da intervencao, temos o esquema abaixo:

Esquema de analise de usos, e caracterizagao.
Criativo:
Oficinas, ateliés: salas de aula,

Laboratonos, atelié pesado, Maguetana.

Expositivo:

Galeria, espagos expositivos/corredar criativo Acesso principal
-Ponto de onibus

Uso comum e lazer: st

Espagos para descanso e reunides -Lanchonete

Institucional; Térreo

Antiga agencia Bance do Brasil
Laboratonos, salas de reunides ARTE i @

Sala de aula/reunides @
Lab. Paisagismo/atelié @
Lab, Arquitetura e Urbanismo @
Maquetaria (5)

Sala de aularatellé @
Sala de aula/atelié (7)
Lab. outros cursos (&)
Lab. outros cursos (9)
Coordenagao do curso
Lab. outros cursos @
Corredor/patio central (12)

Secretariag, coordenacio e outros.

Accsso secundario

Hall e lounge @
Espacos institucionais @
Hall e lounge @
Atelié/sala de aula (i€)
Atelié/sala deaula (17)
Ateliéfsala de aula (18)

Elaboracéo. Autor
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Para melhor compreender os espagos € seus usos, os ambientes foram

carcterizados de acordo com seus respectivos usos. O criativo seriam ateliés, salas de

aula e de produgdao como maquetaria por exemplo; O expositivo traz a ideia de espago

para exposicao de trabalhos académicos, pesquisas, e demais produgoes criativas

exercidas nas dependéncias do bloco ao longo dos ultimos anos; Uso de lazer e uso

comum, sao areas com grande potencial para espagos de descanso e lazer dos

alunos, atividades recreativas e também pontos de encontro, analisadas a partir da

propria apropriagao dos usuarios do espago observadas durante anos convivendo

com outros usuarios do espaco.

Esquema de analise de usos, pavimento terreo.

Ok eapucals Crivttvos, 580 os atelles

ASPE00S 12 OroducaD Cristiva. S&o

b mans permanencta por pacte dos

AEAs nals ymportantes de prosto, que poas:

sef iris acnthedos Fspieaio e

zqtar dos aluncs

— ———————— —— — — — — — —

|
|
: possivel patencintizar g produclo criativa € o bem
|

ils impertantes do o

Elaboracgao. Autor

abomtonns € magquetana
Sa0 E5p3Tos gue 3o longo dos

NGy se torparam "o cosa’ de

eherga Cratva. U espaco onds
luncionava s ausncia do Banco
Iey brasil, haje sem uso, posso
ampio patencial pra receberum
SPACO CTNSIVO Ae entontai
troca de expendngas, pois
alastado gas zomas onde &
WCESSANO SHENco como saks
chis auls o atell ot lesm po
OF oxima a Uma das ssdas do
bloco, possul ampla potencial

para um Bic pesado

0 corrador ceatrad do bloco

€10 por conty

da procdrmdiads coin o pontode oubus. ¢ edificle s2 forna
pPEsIgem & parmito @ Incentiva @ vivencia artistics aos
10 da bloco @ também dos transeuntas, ¢ poe ser ¢

ponto de ligagie entre todos 0g 00t 1os espacos do bigco I
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O pavimento superior também conta com espacgos considerados criativos,
como salas de aula, e uso comum e lazer, no caso 0s mezaninos que sao espacos ja
utilizados pelos alunos, mas sem nenhuma estrutura adequada. A ideia é trazer par
estes espagos, cores, texturas e formas, afim de criar uma atmosfera ludica que
inspire e acolha os usuarios do lugar, reforcando a ideia da arte como elemento
transformador dos espagos coletivos, tornando-os mais atrativos e inspiradores.

Mas uma vez a permeabilidade do bloco torna-se ainda mais importante, visto que dos
mezaninos o observador tem amplo acesso visual, 0 que permite ter acesso a quase

todos os espacos do térreo, trazendo a possibilidade de contemplagéo.

Esquema de andlise de usos,pavimento térreo.

_ Em vermelho, o espaco dos
— mezaninos, caracterizados como
espagos com potencial para uso
comum & |azer por serem @spagqs
sem uso atualmente, e mals
afastados das areas educativas,
areas propicias a recebér
intervengoées que potencializem g
convivéncia dos aluncs ne
espacos E possivel também
perceber como a auséncia de
barreiras fisicas & visuais
proporciocnam uma melhc}r
visibilidade guanto a todo o edificid,
e possiveimente a intervencdo que

@ .
Campo de visdo do
Observador no térreo

Elaboracao: Autor
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. INTERVENCAO/PROPOSTA
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O desejo do fazer artistico dentro do bloco 1, a colaboragao e a troca de idéias
é algo presente no curso desde que ingressei na Universidade em 2013. Sempre foi
bastante comum, alunos e professores intervirem de suas maneiras, contribuindo
coletivamente para que estes espacos fossem cada vez mais acolhedores e
inspiradores. Hora fazendo pintura, hora escultura, um mével desenhado e produzido
ali mesmo, a necessidade da intervencao sempre incentivou e manteve acesa a chama
da energia criativa existente ali.

Com base nesse breve historico, € evidente que sempre houve amabilidade
urbana nesse espago. O desejo coletivo da transformac&o & o que toca o coracao das
pessoas, € 0 que move e inspira quem por ali passa. O presente trabalho & fruto de uma
experiéncia pessoal, mas também coletiva, que traz consigo cada individuo que pelo

bloco 1 passou e interviu.

Semana Académica de Arquitetura e Urbanismo.

Foto: Eber Nunes

Intervencao em sala de aula, antiga Unitins.
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Intervencées no Bloco 1 no Dia do Estudante de Arquitetura e Urbanismo, 2018

Fotos: Diretoria de comunicacao Erea Toca, 2018
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5.1 O CONCEITO

A producgao criativa contemporanea se caracteriza principalmente por se
relacionar com o espaco onde esta inserido, sofrendo interferéncias e inspiracées.
Partindo desse pressuposto o conceito norteador deste trabalho € o desejo de
incentivar e potencializar a produgao criativa e vivéncia dos usuarios do espago
proposto, através de um projeto de intervencao artistica que tem como objetivo
melhorar a qualidade dos espacos coletivos incentivando a vivéncia criativa através da
arte, e a troca de experiéncias entre os usuarios do mesmo, .

Como estudado anteriormente, a arte e a arquitetura podem coexistir criando
assim uma memoria do lugar, tornando-o mais atrativo, e inspirador. No contexto deste
trabalho, a intengao é trazer a luz da inquietacao artistica das cores formas e texturas,
para dentro do ambiente académico, afim de criar uma atmosfera Iidica que seja
capaz de mudar a percepc¢ao dos estudantes de arquitetura e demais usuarios, ao
mesmo tempo que os permite experimentar ativamente a arte, e ndo mais serem

expectadores. Como ja dizia Mondrian:

“Para que comprar uma obra de arte se podemos viver dentro da arte’

Através da permeabilidade do edificio, e pela relagao interior/exterior com o
restante do campus por conta da localizagéo, o transeunte agora espectador da arte, é
convidado a percorrer os espacos do bloco e vivenciar o a arte, carregada de cor,
significado e criatividade.

A ideia central & Incentivar novos modos de fruicdo dos espacos internos do
bloco, trazendo atrativos que possibilitam e intensificam a experiéncia de permanecer
nesses espacos, gerando reflexdes individuais e coletivas, incentivando o pensamento
voltado ao aprendizado, experimentando o espaco coletivo como espago expositivo de

troca de idéias e amadurecimento profissional, emocional e social, atraves da arte.
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5.2 Diretrizes projetuais.

A ideia de intervencdo nasce a partir de quatro diretrizes; Criar; pensar;
descobrir; transmitir; e trocar. A integracao entre os espacgos, permite um livre percurso,
incentivando o usuario a descobrir e experimentar a obra implantada e os espacos de
interacao gerados, emergindo-c em meio a diversas manifestacoes artisticas,
produgoes ciativas, em um espago que potencializa a relagdo obra-publico-espacgo, e

que incentiva a troca de pensamentos e experiencias.

Criar.
Potencializar
a produgac criativa
atraves de elamentos
queincentivam e
alimentam a
P ensar. inteligencia criativa
Voltado para o ]
Aprendizado «
individual,
Promover o
desenvolvimento
pessos! T , ® I Trocar,
estimulando o Explorar os
Intalecto & P o ©5pagos expositivos
o emocicnal como ambientes
m motivadores da troca de

experiéncias, aprendizado
e democratizagio do ensino
da arquitetura, arte e mais
SegMentos.

e
Descobrir QQ@ \ b
Aprimorar ALQyan

s espago para oficinas, V&.""ﬁ‘;

estudos coletivos
onde ascidéndas

Transmitir

Transformar as

arte, arguitetura e
engenharias
sao estimuladas
salas tradicionais de
ensino em espacos que
incentivem a liberdade criativa.

Elaboracao: Autor

f A
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U

Aqui vocé sente o
ambiente,
amadurece e se
inspira

Aqui vocé descobre
e & convidado a
entrar,

Aqui voceé liberta o seu
eu criativo, tudo inspira
vocé As cores, as
quentes le dao fome e
energia, as frias
vontade de descansar.
voce ressignifica o seu
processo crialivo, o
ambiente pode fazer
isso.

Aqui vocé troca. Expbe suas
ideias e projetos. ouve, sente,
cria junto. cria uma meméria
pessoal e emocional daquele
espago. espago coletivo que
agora te toca. vocé ndo vai
sair daqui sendo o mesimo.
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A influgncia que determinadas cores exercem ne
subconsciente do homem €& de natureza psicolégica, €, portanto, a
questdo de que tal cor esta apta para tal finalidade, precisa de uma
constatac@o psicologica (RAMBAUSKE. s.d., p.7).

As imagens a seguir mostram a aplicacao da intervenc¢ao no espago construido,
contemplando o que foi estudado no enfoque tedrico.. Abaixo percebe-se como a

intervencdo se materializa e propde novos modos de fruicdo desdes espacos,

utilizando cores, e formas geométricas como elementos principais.







O espaco onde anteriormente se situava a agéncia do Banco do Brasil, espaco
agora transformado em um atelié pesado, para fins diversos. A intervencao traz
referéncia da obra de Piet Mondrian, citado no enfoque tedrico como um dos
fundadores do Neoplasticismo, movimento cuja caracteristica marcante sao as cores

primarias e a geometria basica.
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LLaboratario de Arquitetura e Urbanismo (LAU).
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Maquetaria.

Considerado um ambiente destinado a atividades praticas, a intervengao que
aqui foge da desconstrugcdo geomeétrica tem como foco proporcionar leveza ao
ambiente. Destaca-se o amarelo e o preto em sua composicdo em planos de contraste
paralelos. O amarelo estimula a visao, o que melhora as condigoes de trabalho nesse
ambiente. E também um estimulante mental, desencadeia energia para os musculos,
além de acalmar certos estados nervosos, € é a cor mais luminosa, e em contraste

com o branco e o preto, transmitem a sensacgao de equilibrio.
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No corredor central, proximo ao acesso oeste, predominam cores como
amarelo e vermelho, cores quentes e energicas, inseridas propositalmente para
incentivar o animo e despertr a curiosidade de quem passa por ali. Como cita
RAMBAUSKE, s.d, .O amarelo, € a mais feliz de todas as cores. S&o poucos 0s
aspectos negativos do amarelo. E uma cor alegre, mas ndo é muito popular. E a mais

luminosa das cores, o que vem bem a calhar num espaco que acolhe exposicoes e

outras atividades.




Nas salas de aula do térreo, a intervengdo acontece no forro, deixando as
paredes brancas para que haja sobriedade no ambiente afim de priorizar a atividade
didatica. A presenca do verde e do azul, esta relacionada, segundo Rambauske (s.d.,
p.32), com o equilibrio emocional. sdo cores da primavera, da renovacdo da vida,
portanto, da esperanca, acalma as angustias, transmite uma sensacao de
tranquilidade. Cores ideais para ambientes que exigem concentracao. A intervencao no
teto baseia-se na idéia da expansao, aumenta a altura do ambiente e proporciona a

sensacgao de grandeza, relacionada a infinitude do céu, e do mundo das idéias.

i
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Vista do corredor central.




Mezanino 1 - Pavimento superior.
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No mezanino 2, o uso intenso das cores azul e amarelo. O azul, por sua vez transmite
elegancia para o ambiente, co fria e leve, a cor do sonho, serenidadae e paz. Ja o amarelo,
provoca mistério e uma sensacao de libertacdo dos medos, pois é considerada uma cor de

transformacao, a cor da inquietude e criatividade. Uma combinacao pensada no espaco de

uso diverso como espacos para reunides, estudo e leitura.




5.4 CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho desenvolveu-se com o objetivo de aplicar uma proposta de
intervencao artistica no o bloco 1, Na Universidade Federal do Tocantins em Palmas,
Tocantins, com carater agregador e potencializador da energia criativa nos ambientes
de aprendizado, implementando melhorias na qualidade dos espacos através de
intervencdes visuais e fisicas como mobiliario, em consonancia com praticas de
muralismo, e outras técnicas artisticas.

Abordou-se o tema através de um referencial teérico, que elucidou um
conjunto de conceitos pertinentes a proposta. Pautado em temas que refletem a
interface entre o ser e o espacgo fisico contruido e a arte em diversos contextos
historicos e culturais, somou-se aos capitulos conceituais alguns estudos de caso que
obtiveram éxito na aplicabilidade destes conceitos em intervengdes urbanas.

Em seguida, elaborou-se uma analise pra identificar espagos propicios pra a
intervencao, afim de intervir de forma assertiva, alcangando o objetivo final da
proposta.

A partir destas contribuicées, e do entendimento do projeto do edificio,
esbocou-se a proposta para a intervengao. Apesar do forte carater apropriativo do
lugar que ja oferecia condigdes para o uso do mesmo, ainda faltava a luz da
inquietacao criativa, cor, referéncias, algo que remetesse a memoria daqueles
espagos e o tornassem mais inspiradores, o que trouxe forca a proposta que
baseia-se na transformacgéao dos espacos coletivos através da arte.

A proposta aplicada, mostra como € possivel transformar os espagos e propor
Novos usos, € como a arte e arquitetura podem coexistir e se complementar, prezando
pela melhoria da qualidade dos ambientes de convivio e de ensino. Considera-se que,
apos a realizacao da proposta, novos modos de fruicao dos espacos coletivos irao
ganhar forca dentro da universidade, e mudar a forma com que os estudantes
enxergam a arte, arquitetura, e o mundo ao nosso redor, trazendo sociabilidade,
energia, cor, e acima de tudo, novos modos de pensar e agir diante do universo

Arquitednico a partir de uma perspectiva artistica.
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