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RESUMO

O presente trabalho propde-se a estudar sobre a utilizagdo da musica no processo ensino-
aprendizagem no 9° ano do Colégio Estadual Coronel José Francisco de Azevedo — Conceigao-
TO. Para tanto, foram utilizados como métodos de coletas de dados a pesquisa bibliografica e
documental e a pesquisa de campo (qualitativa), com entrevistas semiestruturadas a trés
professores e o diretor da escola, além da observacao participante. Os objetivos sdo: analisar
as metodologias utilizadas para o ensino-aprendizagem em sala de aula; compreender como o
ensino da musica estd presente no contexto da sala de aula; conhecer as potencialidades e
desafios na utilizacdo da musica no aprendizado dos alunos; e verificar as contribuigdes da
musica no desenvolvimento da criatividade do aluno e sua aten¢do para com os contetidos. A
fundamentagdo tedrica estd baseada nas ideias de Bréscia (2003), Penna (2002), Loureiro
(2007), Souza (2011), Lisboa (2005), Brito (2003), dentre outros. A partir das informagdes
obtidas poder-se-a reconhecer a importancia da musica na escola pesquisada e a sua utilizagao
como elemento facilitador da aprendizagem, bem como a importancia da educagao musical por

meio da disciplina Arte.

Palavras-chave: Musica. Ensino-aprendizagem.Educacao Musical.



ABSTRACT

The present work proposes to study the use of music in the teaching-learning process in the 9th
year (Elementary School II) of Colegio Estadual Coronel José Francisco in Azevedo —
Conceigao-TO. For this purpose, bibliographical and documentary research and field research
(qualitative) were used as data collection methods, with semistructured interviews with three
teachers and the school principal and participant observation. The objectives are: to analyze the
methodologies used for teaching-learning in the classroom, to understand how the teaching of
music is present in the context of the classroom, to know the potentialities and challenges in
the use of music in the students' learning, to verify the contributions of music in the
development of the student's creativity and attention to the contents. The theoretical foundation
is based on the ideas of Bréscia (2003), Penna (2002), Loureiro (2007), Souza (2011), Lisboa
(2005), Brito (2003), among others. From the information obtained, it will be possible to
recognize the importance of music in the researched school, its use as a facilitating element of

learning as well as the importance of music education through the discipline of Art.

Keywords: Music. Teaching-learning. Musical education.
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1 INTRODUCAO

A musica € a expressao artistica que se materializa por meio dos sons que ganham
forma, sentido e significado no ambito, tanto da sensibilidade subjetiva quanto das interagdes
sociais como resultado de saberes e valores diversos estabelecidos no dominio de cada cultura.
A produgdo dos conhecimentos musicais passa pela percepcdo, experimentacdo, reproducao,
manipulagdo e criacdo de materiais sonoros diversos, dos mais préximos aos mais distantes da
cultura musical dos alunos (BRASIL, 2017, p. 192).

No trabalho pedagogico de professores generalistas ¢ importante destacar que, para
estes, a musica constitui uma ferramenta auxiliar para a apreensdo de conhecimentos
relacionados as disciplinas que ministra.

Segundo Brito,

Ensinar musica, a partir dessa Optica, significa ensinar a reproduzir ¢ a interpretar
musicas, desconsiderando as possibilidades de experimentar, improvisar, inventar
como ferramenta pedagdgica de fundamental importancia no processo de construgao
do conhecimento musical. (BRITO, 2003, p. 52).

Quando a autora utiliza o verbo desconsiderar no gerindio afasta a pratica de se ensinar
musica na qual o aluno ndo improvisa, ndo cria € nem experimenta, apenas ouve e utiliza o
texto adaptado a uma melodia com o objetivo de aprender outros contetidos. Neste
caso,tampouco se aprende melodia, ritmo e demais contetdos especificos de musica.

Entretanto, a misica na escola pode desenvolver caracteristicas bastante interessantes e
significativas na vida dos alunos, podendo o professor generalista transformar a sala de aula
em um ambiente agradavel, tornando a aprendizagem de conteudos de sua disciplina,
prazerosa.

De acordo com o teodrico abaixo,

A miusica ndo substitui o restante da educagdo, ela tem como fungdo atingir o ser
humano em sua totalidade. A educac¢do tem como meta desenvolver em cada
individuo toda a perfei¢do de que é capaz. Porém, sem a utilizagdo da musica ndo é
possivel atingir a esta meta, pois nenhuma outra atividade consegue levar o individuo
a agir. A musica atinge a motricidade e a sensorial idade por meio do ritmo e do som,
e por meio da melodia, atinge a afetividade. (SCAGNOLATO, 2006, p. 67).

Contudo, a musica na educacdo utilizada no processo ensino-aprendizagem traz em
grande importancia na busca de idéias que sdo capazes de contribuir na aprendizagem e em
outras areas do conhecimento, sendo que, por meio do desenvolvimento afetivo, o estudante
aprende a se reconhecer através de suas habilidades e limitagdes.

Ja nas aulas de Arte quando a musica ¢ utilizada por um professor especialista, isto &,

graduado em Musica, esta assume, ou deveria assumir, fun¢des além de apenas apreender e
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fixar letras e conteido, mas educar musicalmente os alunos desenvolvendo nestes a
criatividade, raciocinio, sensibilidade, coordenacdo motora, ritmo, afina¢do,dentre outros
aspectos relacionados ao ensino de musica.

Nesse contexto, o objetivo geral desta pesquisa foi estudar as praticas musicais
desenvolvidas na turma do 9° ano da escola em destaque e descobrir como ocorre a utilizagao
da musica no processo ensino-aprendizagem. Os objetivos especificos sdo os seguintes:
analisar as metodologias utilizadas no processo ensino-aprendizagem em sala de aula;
compreender como o ensino da musica esta presente no contexto da sala de aula; examinar as
potencialidades e desafios da musica no aprendizado dos alunos; e detectar as contribui¢des da
musica neste processo.

Em suma, este trabalho pretende justificar a importancia da utilizagdo da musica no
processo ensino-aprendizagem, bem como o seu ensino, tendo em vista que o aluno, por meio
de suas habilidades motoras ¢ a intervencdo do professor, desenvolve criatividade, cognigao e
conhecimento.

O trabalho foi desenvolvido a partir de uma pesquisa bibliografica e documental para
atingirmos o conhecimento cientifico coletado sobre o tema na qual usamos como base tedrica
autores da area especifica e afins. Conforme Fonseca (2002, p. 31), a pesquisa bibliografica
consiste, através de referéncia conceitual ja analisadas, e publicada por escritos e eletronicos,
como livros, artigos cientificos, paginas de web e sites. Em seguida foi implementada a
pesquisa de campo com o propdsito de obter informagdes e conhecer a realidade da escola em
tela.

A pesquisa realizada ¢ de carater qualitativo e de campo, ¢ a coleta de dados se
constituiu em um processo de busca direcionada a investigagdo dentro da sala de aula para
obter informacgdes sobre a utilizagdo da musica no processo de ensino e aprendizagem. A
pesquisa qualitativa compreende técnicas interpretativas com a finalidade de descrever e
entender aquilo que foi coletado.

Para Fernandes Filhoet al., a pesquisa de campo ¢ definida como:

Aquela utilizada com o objetivo de conseguir informagdes e/ou conhecimentos acerca
de um problema, para qual se procura uma resposta, ou uma hipotese, que se queira

comprovar, ou ainda descobrir novos fendmenos ou as relagdes entre eles.
(LAKATOS; MARCONI, 1991, p. 66 apudFERNANDES FILHOet al., 2010, p. 03).

Nesta perspectiva, a finalidade da pesquisa de campo ¢é verificar os fatos que estdo
relacionados com o problema, isto €, investigar as possibilidades de compreender a importancia

e a utilizacdo da musica no processo de ensino-aprendizagem na escola.
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Utilizamos a pesquisa de campo com alguns instrumentos de coleta de dados como
entrevistas semiestruturadas e a observacao participante com presenga deste autor nas salas de
aula para observar as metodologias e recursos metodologicos utilizados que visem a facilitagdo
da aprendizagem do aluno.

No que diz respeito a analise dos dados coletados, destaca-se a sua importancia no
sentido de compreender e destacar a importancia das respostas dadas pelos sujeitos envolvidos
no processo, uma vez que as informagdes coletadas foram utilizadas também para adquirir
conhecimentos confidveis para analises e aprofundamento da pesquisa.

Este método de pesquisa de campo apresenta diferentes caracteristicas com o objetivo
de conseguir informagdes e com o intuito de encontrar respostas, ou seja, tem a finalidade de
investigar as possibilidades de compreender a importancia da muisica no processo de ensino-
aprendizagem na escola.

A estrutura desse trabalho ¢ composta, além da introdugdo, por: primeiro capitulo, com
o titulo “Vultos da educacdo musical no Brasil”, o segundo capitulo com o titulo, “Alguns
pedagogos musicais: influéncias e contribui¢des para a educagdo musical”; o terceiro
capitulo,”“A Escola Estadual Coronel José Francisco de Azevedo — Concei¢do do Tocantins-
TO: sua historia”; consideragdes finais, referéncias bibliograficas e apéndices.

Este trabalho propos investigar a presenca e a utilizagdo da musica no processo de
ensino e aprendizagem, bem como as metodologias desenvolvidas, utilizando a musica como
instrumento pedagdgico, tendo como foco principal a turma do 9° ano do ensino fundamental
no Colégio Estadual Coronel José Francisco de Azevedo na cidade de Concei¢ao do Tocantins-
TO, e especificamente como este processo ocorre na disciplina Arte.

Neste contexto, o interesse na realizacdo desta pesquisa surgiu da convivéncia e
experiéncia com a musica no cotidiano e as experiéncias vivenciadas enquanto aluno de escola
publica no Ensino Fundamental e Ensino Médio.

Além disso, o presente trabalho trouxe resultados importantes no sentido de conhecer a
realidade relacionada a utilizagdo da musica no Ensino Fundamental e Médio, contribuindo
para a formacao dos estudantes. Dessa forma, esta pesquisa pdde mostrar a realidade do ensino
de musica na escola em tela.

Sendo assim, a musica como uma ferramenta pedagogica possibilita uma construcao de
carater, da consciéncia e da inteligéncia do estudante.

Diante do exposto, problematiza-se: como a inser¢do da musica na escola pode

contribuir com o processo de ensino-aprendizagem para os alunos do 9° ano do Ensino
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Fundamental da Escola Estadual Coronel José Francisco de Azevedo na cidade de Conceigao-

TO?
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2 VULTOS DA EDUCACAO MUSICAL NO BRASIL

O surgimento da musica no Brasil, de acordo com Rosangela Lambert (2016),teve inicio
entre os séculos XVI e XVII e formou-se a partir da mistura de elementos africanos, indigenas
e europeus, trazidos por colonizadores portugueses que, através de cantos religiosos, ensinavam
e convertiam a populacao nativa ao catolicismo.

Segundo Amato (2006, p. 03):

As primeiras informagdes musicais eruditas foram trazidas ao Brasil pelos
portugueses, por intermédio dos jesuitas. Esses missionarios, dispostos a conquistar
novos servos para Deus, encontraram na arte um meio de sensibilizar os indigenas. A
musica que os jesuitas trouxeram era simples e singela, as linhas puras do cantochao,
cujos acentos comoveram os indigenas, que, desde a primeira missa, deixaram-se
enlear por tais melodias.

Os primeiros professores de musica no Brasil foram os padres jesuitas, responsaveis
pela catequese dos indigenas, sendo os primeiros educadores musicais do pais, a partir do ano
de 1549. Uma vez que a educacdo musical estava diretamente ligada a igreja catélica e ao
repertorio musical europeu, a musica tornou-se uma ferramenta eficiente para a doutrinagao
dos povos nativos. Lambert (2016) ainda retrata que, “durante o periodo colonial (1500-1815),
a educacdao musical estava diretamente vinculada a Igreja Catdlica e ao repertorio musical
europeu’.

Alguns educadores musicais como Liddy C. Mignone, S& Pereira, Gazy de Sa, Maria
de Lourdes Junqueira Gongalves, Cacilda Borges Barbosa, Carmen Maria M. Rocha, entre
outros, implantaram novas metodologias funcionais em educacdo musical em escolas
especializadas e no ano de 1854 foi declarado oficialmente o ensino da Musica nas escolas
publicas brasileiras.

Conforme Lambert (2016):

Paralelamente, nas escolas publicas, com a promulgagao da primeira Lei de Diretrizes
e Bases da Educacao Nacional (LDB), em 1961, o “Canto Orfednico” perdeu espacgo
e foi substituido em 1964 pela “Educagdo Musical”, mas na pratica as aulas nao
diferiam da proposta anterior.

As Leis de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDBEN), tendo como base a
analise das legislacdes educacionais oficiais publicadas entre os anos 1854 e 1961 métodos
nativos a educacdo musical. Por meio de pesquisa documental foi possivel observar omissdes
e equivocos nas produgdes cientificas que tratam da educacdo musical brasileira durante esse
periodo. Destaca-se a obrigatoriedade do ensino do canto orfedénico para todos os niveis da
educacdo escolar, a partir de 1934, ¢ a analise do Decreto n® 51.215/61, que, naquela época,

regulamentava a educacao musical nas escolas.
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Ja no decorrer do ano 1910 os educadores Jodo Gomes Junior e Carlos Alberto Gomes
Cardim iniciaram em Sao Paulo o trabalho de estruturar a disciplina Musica ja presente nas
escolas publicas na categoria de canto coral. A inspiragdo de um trabalho realizado pelos irmaos
Fabiano Lozano e Lazaro Lozano facilitou o inicio do movimento orfednico, tendo inicio na
Prissia, em 1831, e que teve também impulso na Inglaterra, Espanha e nos Estados Unidos
(LISBOA, 2005, p. 68).

O Grupo de Canto Orfednico do Instituto de Educagdo de Pirassununga, no decorrer do
século XX, teve grande importancia para a educacao musical brasileira no qual o ensino de
canto orfednico. Embora fosse semelhante ao ensino do canto coral, passou a ser introduzido
nao exclusivamente em leis e decretos federais, mas nas existéncias das escolas brasileiras.

O maestro e compositor Heitor Villa-Lobos em uma viagem a Paris na década de 1920,
conheceu os métodos ativos de educagdo musical e identificou-se com a proposta de Zoltan
Kodaly. Regressou ao Brasil no més de julho de 1930 e, encontrando um ambiente favoravel
aos seus ideais nacionalistas, elaborou um plano de educagcdo musical, inspirado no trabalho
desenvolvido pelos irmaos Fabiano Lozano e Lazaro Lozano.

Em 1932, devido ao trabalho do maestro Villa-Lobos, surgiu oficialmente a disciplina
Canto Orfeonico nas escolas publicas do Rio de Janeiro. Neste mesmo periodo, a dire¢do da
Superintendéncia da Educacdo Musical e Artistica (SEMA), criada por Anisio Teixeira
(Secretario do Departamento de Educagdo da Prefeitura do Rio de Janeiro), em 1932, e depois,
em 1938, em nivel nacional, construiu um projeto de educagcdo musical para a formagdo de
professores de Canto Orfednico, projeto este que foi desenvolvido por Heitor Villa-Lobos e
seus alunos.

Sobre este contexto, Amato (2006, p. 151) aponta que:

Um dos momentos mais ricos da educagdo musical no Brasil foi o periodo que
compreendeu as décadas de 1930/40, quando se implantou o ensino de musica nas
escolas em ambito nacional, com a criacdo da Superintendéncia de Educacdo Musical
e Artistica (SEMA) por Villa-Lobos, a qual objetivava a realizagdo da orientagdo, do
planejamento e do desenvolvimento do estudo da musica nas escolas, em todos os
niveis. A perspectiva pedagogica da SEMA foi instaurada de acordo com os
principios: disciplina, civismo e educagao artistica.

O periodo compreendido entre as décadas de 1930 e 40 demarcou grande

desenvolvimento dessa pratica no Brasil.

Esse projeto estava inserido no pensamento de Getulio Vargas pela busca da ideia de
reconstrucdo nacional, a partir do tripé controle sobre o trabalho, centralizagdo do
poder e unidade nacional, e buscava fomentar a disciplina, a educagio civismo e a
educacdo artistica” (VILLA-LOBOS, 1970, p. 98apudSERGL; BASEIO; CUNHA,
2019, p. 13).
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Em 1937 chegou ao Brasil o professor alemao Hans Joachim Koellreutter, com os seus
conhecimentos renovadores. Pela primeira vez na historia da musica brasileira, transmitiu
ideias que valorizavam a pesquisa ¢ a experimentagdo com suas orientagcdes através de
propostas para o ensino da musica que ganhou nova dimensao com destaque criativo.

Na década de 1950 e 1960 os educadores musicais Sa Pereira e Liddy Mignone
desenvolveram trabalhos marcantes que realizaram curso de formacao de educadores musicais,
com ideias que apontavam para caminhos diversos. A socialista e opositora da ditadura de
Vargas, Liddy Mignone, acreditava que a vivéncia e as atividades da crianca necessitariam de
ser ampliadas com trabalhos focados nas brincadeiras, além do canto. Nesta concepc¢ao, criou
o curso de especializagdo em Iniciagdo Musical no ano de 1948, para a formacao de professores
que serviu como base para o futuro do curso de licenciatura em Musica, na década de 1980.

Nas escolas publicas, com divulgagao da lei anterior de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (LDB -Decreto-lei n® 9.494, de 22 de julho de 1946), no fim do governo Vagas,
mediante o Decreto n® 494/46, o Canto Orfednico passou por um processo de reformulagio.
Em 1959, com a morte do maestro Villa-Lobos, o Canto Orfeonico perdeu pujanca, ficando
enfraquecido, e foi oficialmente extinto da educagdo bésica com a publicagdo da Lei de
Diretrizes e Bases da Educagdao Nacional (LDB 4.024/61), que o substituiu pelo ensino
opcional da musica. Esta LDB foi substituida por uma nova no ano de 1971 (Lei 5.692),sendo
quea Educacdo Moral e Civica, Organizacdo Social e Politica do Brasil tomou o lugar da
disciplina Canto Orfednico, e a musica foi inserida na disciplina Educagao Artistica, na qual o
professor deveria dominar quatro areas de expressdo artistica: musica, teatro, artes plésticas e
desenho (LAMBERT, 2016).

Apesar disso, os cursos de formagdo profissionalizantespara o ensino de 1° e 2° graus
dificultava aos professores aplicarem devidamente as quatro areas de expressao artistica. Nesta
perspectiva, a musica passou a ser praticamente esquecida no cotidiano escolar.

Penna (2002, p. 11) discute a legislagao a partir de 1996 afirmando o espaco potencial
da musica como uma das artes a serem ensinadas na escola. Em relagdo a Educagao Artistica,
a Le1 9.394/1996 nao causou mudanga significativa nos sistemas educacionais brasileiros, € em
1997 houve a divulgacdo dos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs) cujo objetivo foi
orientar o trabalho do professor da Educagdo Basica. Em relagdo a area da musica, esteve
praticamente inexistente das escolas publicas brasileiras por cerca de 40 anos.

No ano de 2008 havia educacao musical nos quadros do projeto pedagogico instituido
pela Lei n° 11.769/2008, no 6° paragrafo. Assim, a redagdo do artigo 26 e o novo § 6° trazem a

seguinte redagdo, conforme a nova disposicao referida: “§ 6° A musica devera ser conteudo
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obrigatorio, mas ndo exclusivo, do componente curricular de que trata o § 2° deste artigo.
(Incluido pela Lei n® 11.769, de 2008)”. No entanto, esta lei foi revogada pela alteragao do §
6° do art. 26 da Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que fixa as diretrizes ¢ bases da
educacao nacional, referente ao ensino da arte: “§ 6°As artes visuais, a danca, a musica e o
teatro sdo as linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata o § 2° deste
artigo. (Redacao dada pela Lei n® 13.278, de 2016)”. A musica era um contetido obrigatdrio
desde o ano de 2008, segundo a Lei n° 11.769, que altera a Lei 9.394/96, aprovada sobre a
obrigatoriedade do ensino da Musica na educagdo basica, ndo sendo uma disciplina
particularizada como Portugués, Educacdo Fisica ou Historia, mas sendo obrigatoria no
componente curricular de Arte. Esta foi uma grande conquista para area de educacdo musical
no pais, pois deu o direito de o aluno estudar conteidos de Musica. Desse modo, o ensino de
musica, depois de muitas alteracdes, debates e organizacdes, passou a nao ser observada como
uma atividade educativa, e sim como parte do curriculo escolar.

A musica ¢ um elemento de fundamental importancia, pois movimenta, mobiliza e

por isso contribui para a transformagao e o desenvolvimento. A musica ndo substitui

o restante da educacao, ela tem como funcdo atingir o ser humano em sua totalidade.
(GAINZA,1988, p. 36).

Diante disso, a presenca da musica na sala de aula ¢ de grande importancia, pois
possibilita a descoberta de qualidade dos estudantes. A musica tem passado por muitas
dificuldades até chegar ao termo de obrigatoriedade nas escolas, € novamente focado nos
obstaculos encontrados pelo professor, tipo de metodologia a ser trabalhado na sala de aula e
quais recursos utilizar. Vale ressaltar que a Medida Proviséria n® 746, de 22 de setembro de
2016, promoveu alteracdes na estrutura do Novo Ensino Médio, ampliando a carga horaria
minima anual do ensino médio para 1.400.

De acordo com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC):

As atividades humanas realizam-se nas praticas sociais, mediadas por diferentes
linguagens: verbal (oral ou visual-motora, como Libras, ¢ escrita), corporal, visual,
sonora e, contemporaneamente, digital. Por meio dessas praticas, as pessoas
interagem consigo mesmas e com 0s outros, constituindo-se como sujeitos sociais
(BRASIL, 2017, p. 65).

Neste sentido, o ensino da Musica esta fundamentado na utilizagao da linguagem sonora

e € observado através dos parametros do som. Assim, o Ensino de Musica e Artes Visuais esta
ligado ao ensino de Arte e estd incluido na area de Linguagens.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) ¢ um documento de carater normativo

que define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos

os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educagdo Basica,
de modo a que tenham assegurados seus direitos de aprendizagem e desenvolvimento,
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em conformidade com o que preceitua o Plano Nacional de Educagdo (PNE).
(BRASIL, 2017, p. 9).

Tendo em vista essa trajetoria, a Lei de n° 13.005/2014, o Plano Nacional de Educacao
(PNE), apresentou um discursao sobre a importancia da elaboracdo da BNCC que visa um
conjunto de aprendizagens essenciais que todos os alunos deverdo desenvolver ao longo das
etapas e modalidades da Educagao Basica.

[...] diretrizes pedagogicas para a educacdo basica e a base nacional comum dos
curriculos, com direitos e objetivos de aprendizagem e desenvolvimento, respeitando

as diversidades regional, estadual e locall...] fomentar a qualidade da educagédo basica
em todas as etapas e modalidades, com melhoria do fluxo escolar e da aprendizagem.

De acordo com a BNCC (BRASIL, 2017, p. 195), a Arte no componente curricular esta
centrado nas seguintes linguagens: as Artes visuais, a Danga, a Musica ¢ o Teatro. Estas
linguagens articulam saberes referentes a produtos e fendmenos artisticos e envolvem as
praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre formas artisticas. A arte
contribui ainda para a interagdo critica dos alunos com a complexidade do mundo, além de
favorecer o respeito as diferengas e o dialogo intercultural, de varias etnias e varias linguas,
questdes importantes para o exercicio da cidadania.

O componente curricular contribui, ainda, para a interagdo critica dos alunos com a
complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as diferencas e o dialogo
intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes para o exercicio da cidadania. A

Arte propicia a troca entre culturas e favorece o reconhecimento de semelhancas e
diferencas entre elas (BRASIL, 2017, p. 195).

Nesta perspectiva, as manifestagdes artisticas nao podem ser reduzidas as producdes
legitimadas pelas institui¢des culturais e veiculadas pela midia, tampouco a pratica artistica
pode ser vista como mera aquisicdo de codigos e técnicas. A aprendizagem de Arte precisa
alcancar a experiéncia e a vivéncia artisticas como pratica social, permitindo que os alunos
sejam protagonistas e criadores.

Neste mesmo sentido, a pratica artistica possibilita o compartilhamento de saberes e de
produgdes entre os alunos por meio de exposi¢des, saraus, espetaculos, performances,
concertos, recitais, intervencdes e outras apresentacdes e eventos artisticos e culturais, na
escola ou em outros locais. As agdes artisticas produzidas pelos alunos, em didlogo com seus
professores, podem acontecer ndo apenas em eventos especificos, mas ao longo do ano, sendo
parte de um trabalho em processo. E no percurso do fazer artistico que os alunos criam,
experimentam, desenvolvem e percebem uma poética pessoal.

Os conhecimentos, processos e técnicas produzidos e acumulados ao longo do tempo
em Artes visuais, Danca, Musica e Teatro contribuem para a contextualizagdo dos
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saberes e das praticas artisticas. Uma vez que, possibilitam compreender as relagdes
entre tempos e contextos sociais dos sujeitos na sua interagdo com a arte ¢ a cultura
(BRASIL, 2017, p. 195).

Dessa forma, o processo de ensino e aprendizagem em arte, incluindo os conhecimentos
do componente curricular tanto as artes visuais, musica e teatro sao os processos € produtos
artisticos e culturais que tém a expressdo visual como elemento de comunicagdo. Estas
manifestacdes resultam de exploracdes plurais e transformagdes de materiais, de recursos
tecnologicos e de apropriagdes da cultura cotidiana, possibilitando que os alunos possam
explorar processos culturais, conhecer outros espagos e possibilidades criativas e expressivas
de modo a ampliar os limites escolares e criar novas formas de interacao artistica e de producao
cultural.

De acordo com a BNCC, a Musica ¢ a expressao artistica que se materializa por meio
dos sons. Por este motivo, hd uma importancia de um ensino de habilidades musicais que
explorem estes sons. Este mesmo documento ensina como trabalhar o ensino da musica

(BRASIL, 2017, p. 198):

A ampliacdo ¢ a produgdo dos conhecimentos musicais passam pela percepgao,
experimentacdo, reprodugdo, manipulagdo e criagdo de materiais sonoros diversos,
dos mais proximos aos mais distantes da cultura musical dos alunos. Esse processo
lhes possibilita vivenciar a musica inter-relacionada a diversidade e desenvolver
saberes musicais fundamentais para sua inser¢do e participagdo critica e ativa na
sociedade.

Dessa forma, ¢ importante que se utilize nas aulas de Musica materiais diversos e

concretos para a influéncia e aprendizagem de conceitos musicais.

Ainda que, na BNCC, as linguagens artisticas das Artes visuais, da Danga, da Musica
e do Teatro sejam consideradas em suas especificidades, as experiéncias e vivéncias
dos sujeitos em sua relagdo com a Arte ndo acontecem de forma compartimentada ou
estanque. ¢ de grande importancia que o componente curricular Arte leve em conta o
didlogo entre essas linguagens, o didlogo com a literatura, o contato e a reflexdo
acerca das formas estéticas hibridas. Facilitando um transito criativo, fluido e
desfragmentado entre as linguagens artisticas podem construir uma rede de
interlocu¢do, inclusive, com a literatura e com outros componentes curriculares
(BRASIL, 2017, p. 198).

Por essa reflexdo faz-se notorio que na BNCC de Arte, cada uma das quatro linguagens
do componente curricular — Artes visuais, Danga, Musica e Teatro — constitui uma unidade
tematica que reune objetos de conhecimento e habilidades. Para uma educacao de qualidade,
estabelecendo melhoria ao processo de ensino-aprendizagem e os direitos dos alunos, ¢
importante selecionar informagdes sobre a reflexdo a formagao de professores, com base nas

competéncias que facilitam o aprendizado.
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Segundo a BNCC, o componente curricular Arte é centralizado nas quatro linguagens,
as Artes visuais, a Danga, a Musica e o Teatro, sendo que estas linguagens articulam saberes
referentes a produtos e fenomenos artisticos e envolvem as praticas de criar, ler, produzir,

construir, exteriorizar e refletir sobre formas artisticas; ¢ o que propde esta lei.

2.1 A Educacido Musical no Ensino Fundamental Brasileiro: perspectivas e reflexdes

Iniciamos nos referenciando nas ideias de Sousa e Lourengo (2017), que a Educagao
Musical ou Ensino de Musica define-se como uma disciplina escolar presente no curriculo das
escolas de ensino fundamental anos iniciais/finais e ensino médio, com o objetivo de organizar
conhecimentos musicais em suas multiplas formas sonoras, a partir de praticas desenvolvidas
individual e coletivamente dentro do espaco escolar.

As reflexdes desses dois autores nos permitem enxergar que o ensino de Musica nas
escolas ndo é somente como uma disciplina normal, mas como um ponto de reflexdo e
conhecimento mais amplo para os estudantes através dela.

Em Sousa e Lourengo (2017) vemos que durante décadas o ensino de Musica na escola
brasileira expressou seu carater de cunho social, sendo oferecido para todas as camadas ou
classes sociais, como um importante instrumento de transmissdo de cultura, buscando
minimizar a falta de oferta de politicas publicas educacionais que priorizassem as pessoas que,
até entdo, eram excluidas de receberem esse tipo de ensino.

Neste sentido, analisamos que o ensino de Musica no Brasil ja estd sendo reconhecido,
at¢ mesmo através das classes sociais que vem transformando, como um importante
instrumento de aprendizagem.

De acordo com a LDB em relacao ao ensino da Musica nas escolas, conforme e Lei n°
9.394, de 20 de dezembro de 1996, ¢ obrigatdrio nos ensinos fundamental ¢ médio. Nessa
concepcdo, a musica ¢ interpretada como uma area de conhecimento que necessita estudo,
pratica e observagao com a finalidade de incentivar avancos no desenvolvimento mental do
estudante.[...] uma pessoa so consiga aprender a respeito de som produzido som; a respeito de
musica, fazendo musica. Todas as nossas investigacdes sonoras devem ser testadas
empiricamente, através dos sons produzidos por ndés mesmos e dos exames desses resultados”
(SCHAFER, 1991, p.68).

Por fazer parte da formagao do individuo, a musica consiste em desenvolver cognicao,
criatividade, imaginag¢do, convivio social, concentracdo, sendo critico, dentre outras afinidades

que apresenta. A musica como ensino-aprendizagem em sala de aula ndo pode ser vista com
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um ensino de técnicas, pois ela facilita a compreensdo no processo de ensino-aprendizagem.
Além disso, possibilita melhorar a concentragdo e a inteligéncia. Desta forma, permite aos
alunos alcancarem niveis de crescimento no processo de ensino e aprendizagem.

De acordo com Souza (2000, p. 17),“A tarefa basica da musica na educacao ¢ fazer
contato, promover experiéncias com possibilidades de expressdo musical e introduzir os
conteudos e as diversas fun¢des da musica na sociedade, sob as condicdes atuais ¢ historicas”.

Bréscia (2003) apudChiarelli et al (2010)diz que a musicalizagdo ¢ um processo de
constru¢do do conhecimento que despertara o desenvolvimento do ‘“gosto musical”. Ao
envolver-se nesse processo, 0s sujeitos tornam-se mais sensiveis, criativos e imaginativos,
desenvolvendo memdria ativa, concentragdo e autodisciplina. Além disso, cultivam o respeito
ao proximo, tornam-se mais sociaveis e afetivos, experimentam o prazer de ouvir musica e
ampliam sua consciéncia e movimentacao corporal.

Diante dos fatos mencionados acima, o objetivo da musica na educa¢ao, no ensino
fundamental, ¢ desenvolver no estudante o gosto pela musica e a disposicdo de compreender a
linguagem musical, sendo um instrumento importante na educacdo. Além de tudo, torna a
escola um ambiente agradavel e cria nos alunos o desejo de estar nesse ambiente.

Abre-te! Abre-te ouvido, para os sons do mundo, abre-te ouvido para os sons
existentes, desaparecidos, imaginados, pensados, sonhados, fruidos! Abre-te para os
sons originais, da criagdo do mundo, do inicio de todas as eras... Para os sons rituais,
para os sons miticos, misticos, magicos. Encantados... Para os sons de hoje e de
amanhd. Para os sons da terra, do ar e da &agua.. Para os sons cosmicos,
microcdsmicos, macrocosmicos... Mas abre-te também para os sons de aqui e de
agora, para os sons do cotidiano, da cidade, dos campos, das maquinas, dos animais,

do corpo, da voz... Abre-te, ouvido, para os sons da vida... (SCHAFER, 1992, p. 10-
11).

O ambiente sonoro nas escolas torna-se uma importante motivacao que traz sentimentos
de docura no espago escolar. E a musica, através dos sons, atinge informagdes excelentes.
Valera muito ao professor utilizar a miisica em suas aulas, mas ¢ preciso dedicar-se
ao seu estudo, procurando compreendé-la em sua amplitude, desenvolvendo o
prazeroso trabalho de sempre escutar os mais variados sons em suas combinatorias

infinitas, com “ouvidos atentos”, ¢ também ler o que for possivel a respeito.
(FERREIRA, 2008, p.13).

Percebe-se que o professor precisa ndo sé de métodos ou técnicas em relagdo a musica,
mas de metodologias que despertem o interesse do aluno. Dessa forma, com o processo de
ensino-aprendizagem da musica nas escolas, ensina os estudantes a ouvir de forma ativa. Nao
quer dizer que o ensino da musica se tornaria o Unico recurso, mas pode sim facilitar no
desenvolvimento do estudante na escola: “A musica é um instrumento facilitador no processo

de aprendizagem, pois o aluno aprende a ouvir de maneira ativa e refletida, ja que quando for
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o exercicio de sensibilidade para os sons, maior serd a capacidade para o aluno desenvolver sua
atencao e memoria” (ANDRADE, 2012, p. 11).

Portanto, o objetivo desta pesquisa ¢ focar na importancia da musica no ensino-
aprendizagem na escola no sentido de que ter o contato com a musica no espaco escolar ajuda

o estudante no processo de concentragdo e comunicacao, além de desenvolversua criatividade.
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3 ALGUNS PEDAGOGOS MUSICAIS: INFLUENCIAS E CONTRIBUICOES PARA
A EDUCACAO MUSICAL

O livro “Pedagogias em Educagdo Musical”, organizado por Teresa Mateiro e Beatriz
Iari (2012), traz as propostas de grandes pedagogos musicais como: Emile Jaques-Dalcroze,
Zoltan Kodaly, Edgar Willems, Carl Orff, Maurice Martenot, Shinichi Suzuki ¢ Raymond
Murray Schafer.

Dalcroze foi nomeado professor de solfejo e harmonia superior no Conservatorio de
Genebra e de sua convivéncia com os alunos, através das observacdes e experiéncias, nasceu o
M¢étodo Dalcroze. Considerando a deficiéncia auditiva e ritmica, suas observacoes o levaram a
compreender a possibilidade de uma forma de ensino com um conhecimento em musica.
Segundo Mariani (2012, p. 39), “Percebendo as dificuldades ritmicas de seus alunos, Dalcroze
concluiu que a falta de ritmo e compreensdo harmonica dos futuros musicos provinha do fato
de experimentarem a audi¢do somente no momento em que deveriam escrever’.

Neste sentido, comecou a propor exercicios ritmicos que fizessem com que o
aprendizado passasse pela experiéncia corporal, buscando relagdes entre 0 movimento e a
audi¢do, os sons ¢ as duragdes, o tempo € a energia, o dinamismo € o espago, a musica € o
gesto. Conforme Mariani (2012, p. 39), “O objetivo primeiro dos exercicios de ritmica ¢ fazer
com que o aluno se familiarize com os elementos da linguagem musical através do movimento
corporal”. Nessa perspectiva, Dalcroze ainda afirma que “através da musica, o aluno recebe
toda uma educagdo que passa tanto pela experiéncia sensorio motora, quanto pela experiéncia
estética” (MARIANI, 2012, p. 39).0 Método de Educacdo Musical desenvolvido por Jaques-
Dalcroze ¢ baseado no movimento, no qual o aprendizado acontece por meio da musica, pois
a sua finalidade era fazer o aluno experimentar e sentir através de uma escuta ativa.

Mariani (2012, p. 40) diz que “Os alunos de Jaques-Dalcroze, a partir da experiéncia
vivida nas aulas de Ritmica, passaram a elaborar exercicios de acordo com a realidade de seus
alunos e a especificidade artistica de cada grupo”. O importante método desenvolvido por
Dalcroze foi surgindo aos poucos, com as sensiveis transformagdes que ocorriam propondo
exercicios, fazendo com que o aprendizado passasse pela experiéncia corporal.

O método Dalcroze traz trés ferramentas basicas importantes: a ritmica, o solfejo e a
improvisagdo. Segundo Mariani (2012, p. 40), “A utilizagdo do método desenvolve a
experiéncia do movimento, os aspectos do treinamento auditivo e vocal e os aspectos de

improvisagdo, para proporcionar os pensamentos musicais proprios”. A partir de suas
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observagoes entendeu que a educagdo musical deveria ser uma educacdo de movimento livre,
natural e harmonioso para o desenvolvimento dos alunos.

Dalcroze dividiu seu método em modalidades com o objetivo de estruturar seu método,
em exercicios compreendidos tanto na ritmica um sistema de educacdo musical trabalhando
ritmo musical e expressividade do corpo. A ritmica foi construida através de exercicios
corporais, no qual incentivou significativamente a concepcao da educagdao de linguagem
corporal ligados na danga, no teatro e na gindstica, uma vez que a crianga, olhasse a regra,
sentiria o prazer com a experiéncia fisica. Ele observou os movimentos naturais das criangas,
como andar, correr, saltitar e balangar, sendo o corpo um brinquedo predileto, expressando
naturalmente elementos da musica.

De acordo com Mariani (2012, p. 41), “Os exercicios apresentam as vozes que se
relacionam e se ocultam nas polifonias, escala, as tonalidades, além de trabalhar as frases
musicais ¢ a forma, os compassos, divisdes ritmicas, os andamentos, as articulagdes e as
dindmicas”. Nessa perspectiva, no corpo e através dele € que a crianga vivencia a importancia
da musica, compreendendo a realidade da vida no brincar e mexer seu corpo, através do
caminhar, saltitar e pular, pois a ritmica ¢ entendida como uma estimulacdo da atividade
motora, uma experiéncia de prazer, alegria, ritmo e movimento.

O método diz que ¢ através do solfejo que o aluno desenvolve o ouvido interno, a
afinagdo, a aptiddo vocal, a respiragdo, a leitura e a interpretacdo. Dessa forma, para Dalcroze,
o estudo de solfejos melddicos e ritmicos € trabalhado através de gestos, marcando os
compassos € as pulsacdes, buscando o objetivo do contato entre a experiéncia auditiva e a
experiéncia fisica.

Segundo Mariani (2012, p. 42), “A experiéncia do solfejo parte de uma pratica que
consiste em reconhecer o desenho melodico da melodia, independente da altura. O solfejo &,
portanto, relativo”. Portanto, a finalidade do estudo de solfejo ¢ despertar a sensacao dos graus,
com a capacidade de reconhecer os seus timbres, a elevacdo e o abaixamento dos sons, € 0
movimento corporal, desenvolvendo o desempenho mental da melodia na atividade da escrita.
O exercicio para o desenvolvimento do solfejo ¢ representado por desenhos graficos aplicando-
se o movimento da melodia, no qual a crianga preenche as notas que faltam em uma escadinha
de notas; sdo aplicados também desenhos, como linhas curtas e longas e estrelinhas pretas e
brancas. Estes modelos graficos t€ém o objetivo de reconhecer a duragdo das notas dentro de
uma pulsagao.

De acordo com a autora, “somente depois os alunos aprendem o nome das figuras

ritmicas, partindo da semibreve, minima, seminima ¢ a colcheia, altura da melodia, a introdugao
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da pauta, posteriormente, as claves de Sol e de F4” (Mariani, 2012). Neste mesmo sentido, o
estudo de solfejo tem seu ponto de partida através do movimento, simbolos e graficos; sao
ideias de incentivos construidos por Dalcroze para atingir um nivel em que o aluno consiga
relacionar a leitura, a escrita e a audi¢ao, desenvolvendo o ouvido interno através da execug¢ao
musical.

A autora conclui dizendo que, para Dalcroze, “a improvisagdo ¢ o momento criativo em
que o aluno demonstrara suas proprias ideias musicais e os contetidos que foram assimilados a
partir da experiéncia”’(Mariani, 2012,). A improvisagdo através da ritmica, do solfejo e do
movimento do corpo, por meio de atividade vocal e instrumental, estabelece grande quantidade
de experiéncias com a voz.

Toda vivéncia através dos exercicios experimentados traz elementos fundamentais
como ritmo, melodia, harmonia, fraseado e dindmica, por meio do movimento e da expressao
corporal.

Desse modo, a educagdo musical preconizada por Dalcroze ¢ estabelecida na vivéncia
manifestada na musica. O seu método, tendo como base o ritmo, o solfejo e a improvisagao,
defende a ideia de que a musica € possivel para todos.

Zoltan Kodaly foi compositor, musicélogo e pedagogo, sendo que seu legado
permanece até o presente século. Para este pedagogo musical, o desenvolvimento e o trabalho
através da musica deveriam ser acessiveis a todos, de modo simples, mas sem perder a
qualidade da musica. Segundo Silva (2012, p. 68),“Para Kodaly, o principal meio de acesso a
musica € o uso da voz, o cantar, disponivel a qualquer pessoa e presente durante toda sua vida”.

A sua proposta pedagogica ¢ profundamente estruturada no uso da voz, pois ¢ cantando
que o aluno se expressa musicalmente, usando a voz como sinal mais imediato, e desenvolve a
habilidade de ler e compor musica.

A partir de suas pesquisas criou-se a leitura através do nome de notas sem o uso do
pentagrama. Silva (2012, p. 69) diz que “Como educador, Kodaly observou que intervalos de
semitons eram dificeis de serem entoados corretamente pelas criangas e eram pouco utilizados
em brincadeiras e jogos infantis de seu pais”. Neste sentido, como as criangas nao conseguiam
ouvir e nem reproduzir os semitons, era utilizado o solfejo relativo, com a finalidade de colocar
o d6 em qualquer lugar da escala musical. Tendo como base estruturas melddicas e ritmicas
presentes nas cangdes infantis e nas tradi¢cdes folcloricas, a escala pentatonica € a ideia para
melhor compreender o método Kodaly, pois nesta escala ndo ha presenga de semitons.

No sistema de solmizacdo, com a tonica Sol-F4, sdo utilizadas as iniciais de cada silaba

que ¢ representada as notas musicais. Diante disso Do, Ré, Mi, Fa, Sol, La e Si passando na
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escrita tornaram-se apenas a letra inicial de cada nome, D, R, M, F, S, L e T; na silaba Si foi
substituida por Ti para ndo haver confusao com a nota Sol,que tem a inicial S.

Conforme Silva (2012, p. 71), “O uso dos nomes com letras minusculas em Kodaly ¢
obrigatério e fundamental, pois implica em altura relativa e diferencia da nomenclatura
funcional, ou seja, das letras A, B, C, D, E, F e G atribuidas a acordes”. E fundamental a
frequéncia da notagdo por meio das letras, como um alfabeto musical. Na atualidade a cifra ¢
um sistema de escrita musical usado para indicar os acordes com a finalidade de serem
realizados por um instrumento harmonico.

Diante disso, a altura pode ser cantada a partir de qualquer tonica, desenvolvendo o
aprendizado na identifica¢do da direcdo das ondas sonoras, a memorizac¢ao da distdncia sonora
entre as notas, improvisacao e solfejo, ocorrendo a partir de um centro tonal. Desta maneira,
ao utilizar os nomes das notas, determina-se o intervalo cantado, aprendizagem de tonalidade
e sensibiliza¢ao harmonica.

O manossolfa foi criado por Kodaly com objetivo de auxiliar no solfejo e aprendizagem.
Silva (2012, p. 73) define manossolfa: “¢ uma sequéncia de gestos manuais utilizada na
aprendizagem de alturas. Cada altura possui um gesto correspondente”. Trata-se de uma técnica
que define a altura e duracao das notas musicais e ¢ praticada no estudo de solfejo com o gesto
sendo feito pelo professor e alunos sendo capaz de auxiliar na formacao de ordens vocais em
sala de aula.

Segundo Silva (2012, p. 75), “Os gestos sdo feitos em movimento vertical a frente do
corpo, onde as alturas sdo apresentadas no sentido grave e agudo, subindo e descendo e
simulando a distancia intervalar de cada uma das alturas cantadas”. A associagdo dos gestos
especificos com o som, obedecendo a ordem crescente das notas musicais, reforca a
aprendizagem ainda mais na producgdo da altura vocal. Trata-se de uma ferramenta bastante
proveitosa para aprendizagem do canto, que compreende uma sensagao intervalar que auxilia
na visualizagdo espacial da dire¢do sonora (grave-agudo) e na relacao entre as alturas cantadas,
a memoria musical e o treinamento auditivo.

A forma de ensino através do manossolfa tem o propdsito de cantar e de realizar o
gestual, sendo simples de desenvolver com uma ou duas vozes e os intervalos harmoénicos. O
professor pode reger dois grupos, fazendo uma melodia com a mao direita e outra com a mao
esquerda. Deste modo, o aluno alcancard um avango importante na aprendizagem em musica.

Kodaly utiliza ferramentas importantes em seu método — a voz, o ouvido € o corpo — e

tem como base fundamental percepg¢ao, improvisagao, solfejo, leitura, memorizagao e notagao
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da musica enquanto cantada; sdo caracterizados pelo Solfejo Relativo e D6 Moével, uma altura
aleatoria como tonica (centro tonal) do solfejo.

O nome das notas representa o lugar que elas ocupam na tonalidade. Por esta reflexdo,
o D9, que representa na tonalidade maior, se posiciona em determinada altura, sendo que todos
os outros sons conciliam-se a partir desse D6. Tomando do ponto de partida no modo menor, a
referéncia € a escala de La. Por esta reflexdo, o método Kodaly contribui para aprendizagem
do aluno, facilitando a compreensdo das diversas alturas das notas, para ampliar a leitura.

O trabalho do educador musical Edgar Willems respeita as diferentes fases do
desenvolvimento da crianga em seus aspectos psicologicos, apresentando um trabalho que vai
do simples para o complexo. Segundo Parejo (2012, p. 103), “Willems enfatiza que é muito
importante que a crianga viva os fatos musicais antes de tomar consciéncia deles”. Willems
apresenta um rico material facilitando o desenvolvimento da crianca ouvindo musica e
considera a vivéncia musical como fio condutor de toda aprendizagem. Afirma que,
primeiramente, ¢ preciso viver e fazer musica, depois pensar sobre ela.

Na pedagogia de Willems, a finalidade ¢ desenvolver um aspecto sensorial, afetivo e
mental através de trés elementos mais importantes da musica: melodia, harmonia e ritmo.
Ainda nesse mesmo sentido, o canto desempenha o papel mais importante na educagao musical
dos principiantes. Sdo meios que desenvolvem a sensibilidade e eficazes com objetivo de
ampliar a musicalidade e a audicdo interior. E pela pratica do canto que as criangas apreendem
a forma musical, a afina¢do e os elementos ritmicos, sendo o canto uma preparacdo auditiva
para a crianga através da voz como um instrumento natural.

Willems estabelece alguns principios para a iniciacdo musical de criangas pequenas e €
importante destacar, conforme diz Parejo (2012, p. 104), que “cangdes ritmadas que
possibilitam movimentos naturais como embalar, saltar, correr, balancgar, trabalhar nuances de
velocidade e, mais tarde, bater os tempos e os ritmos”. Nessa perspectiva, a crian¢a com toda
esta energia utilizando o corpo como instrumento, a aprendizagem musical serd sempre
privilegiada, pois as maneiras em que Willems trabalha as canc¢des estabelecendo a convivéncia
da realidade da turma torna-se importante no entusiasmo da crianga.

Segundo Parejo (2012, p. 105), a iniciagdo musical devera ser desenvolvida em quatro
niveis pedagogicos: “1 grau: iniciacdo musical — indicado para a faixa etaria de 3 a 4 anos, 2
grau: iniciagdo musical —4 a 5 anos, 3 grau: pré-solfégico e pré-instrumental — 5 a 6 anos, 4
grau: solfejo vivo — 6 a 7 anos”. Nos dois primeiros niveis da educa¢do musical, o ritmo ¢
trabalhado de forma livre, uma vez que desenvolve os movimentos naturais da crianga através

do corpo.
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Nessa perspectiva, o ritmo ¢ fundamental ao trabalhar de maneira avangada, visto que
os alunos vivenciam todas as etapas do ritmo em movimentos corporais naturais, o tempo
(pulsagao), o compasso, a subdivisdo e o ritmo propriamente dito (células e formulas ritmicas).
Para a aprendizagem ritmica, além de ser trabalhada com o corpo, o professor pode utilizar
materiais didaticos, entre eles os materiais sonoros, para facilitar o desenvolvimento auditivo
da crianca. Os materiais devem auxiliar e até mesmo servir como base em um planejamento
bem estruturado, pois as propostas pedagdgicas de Willems sempre seguem o principio de viver
e sentir para depois saber.

Carl Orff, um compositor em cena, tem como elementos em sua proposta pedagdgica
“a origem, o material pedagdgico, os instrumentos musicais, e, especialmente, o principio que
articula todos os componentes” (Bona, 2012, p. 106). Orff, em sua carreira como compositor,
ajudou a formar a escola de ginéstica ritmica e dan¢a Giintherschule.

Este pedagogo musical desenvolveu seu trabalho com ajuda da professora de musica
Gunild Keetman, com o objetivo de concretizar diretamente com as criancas pequenas.
Segundo Bona (2012, p. 104), “nesse processo de adaptagdo, a importancia de se iniciar a
educacdo ritmica o mais cedo possivel tornou-se cada vez mais evidente”. A linguagem e o
canto receberam, a partir de entdo, um novo destaque. Seu trabalho com as criangas
fundamentava-se em atividades dinamicas, como dancar, bater palmas e cantar, € no
movimento corporal, sendo o ritmo a base na qual combina com a melodia.

A ideia principal da proposta pedagogica de Orff esta centralizada na educagao musical
elementar. Diante disso, para esse autor, a musica elementar oferece oportunidades para
vivéncias significativas, contribuindo para o desenvolvimento da personalidade do individuo,
oferecendo conhecimentos basicos e buscando sempre uma via de possibilidade envolvendo a
musica € 0 movimento. Ao caracterizar a crianga como um ser criativo e brincante no processo
de ensino-aprendizagem, aborda uma conexdo representativa entre linguagem, musica,
movimento € improvisagao.

Carl Orff na linguagem em seu papel fundamental e natural no contato da crianga com
a musica, compreendendo a “linguagem: os nomes proprios, as rimas, as can¢des infantis e os
poemas encontram-se na base de padrdes ritmicos, improvisagdes melddicas e atividades
corporais” (Bona, 2012, p. 140). Os elementos da linguagem sdao importantes no
desenvolvimento da crianca e sdo recursos para exploragdes e criagdes com musica como uma
ferramenta 1til nas construgdes importantes de ritmos e sons. O trabalho com o ritmo musical

visa desenvolver o canto de forma ludica, estimulando a verbalizagdo. O canto tem a finalidade
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de permitir que as criancas conhecam palavras novas e, desse modo, aperfeicoem o processo
de comunicagao.

Nessa perspectiva, Orff tem como base na educagdo corporal o propdsito natural da
crianga em se movimentar e brincar. Segundo Bona (2012, p. 141), “nesse campo, sao
explorados os movimentos corporais, as formas de deslocamento variantes e os diferentes
passos, embasados nas brincadeiras de roda e dangas folcloricas de diferentes paises”. Através
do movimento a crianca compreenderia melhor por meio de praticas e observacdo com
habilidades criativas mediante o corpo.

Na improvisagdo na proposta do Carl Orff, as criangas utilizam criatividades de
elementos vivenciados, pois acreditava no desenvolvimento da experiéncia e pratica como
elementos fundamentais ao ensino musical com a criacdo de uma musica propria, melodica
(vocal ou instrumental), ritmica (métrica e amétrica), idiomatica (criagdo de texto, invengao de
palavras) e improvisagcdo de movimentos (Bona, 2012, p. 141). A improvisagdo tem um papel
importante nos movimentos corporais, na fala, no canto e no manusear de instrumentos
melodicos ou de percussdo, que sdo elementos fundamentais para o desenvolvimento da
criancga.

Orff, em seu trabalho, destaca “os cinco volumes que compdem o cerne do material
pedagdgico da obra escolar surgiram entre 1950 e 1954” (Bona, 2012, p. 142). No decorrer dos
volumes, pentatonicos, borddes e acordes perfeitos, dominantes no modo maior, borddes no
modo menor e dominantes no modo menor, “Orff busca contemplar a linguagem, o canto e a
pratica instrumental de forma elementar e gradativa, de acordo com o modo de ser da crianga”
(Bona, 2012, p. 142). Segundo Orff, seu objetivo era aplicar suas propostas nas escolas, sendo
que os cincos volumes importantes seriam como um parametro de guia para o professor.

A experimenta¢dao com instrumentos musicais nesta pedagogia desempenha um papel
fundamental, pois ao proporcionar o contato direto da crianca com os sons, estimula sua
criatividade e desenvolve a capacidade de criagdo através da improvisagdo. O instrumental era
constituido por uma grande quantidade de instrumentos de percussdo formado por flautas,
instrumentos percussivos de afina¢do definida (plaquetas e timpanos) e de altura
indeterminada, cordas friccionadas e dedilhadas.

Neste sentido, a proposta pedagogica de Carl Orff teve um papel fundamental na
educacdo musical, logo ele comprovou que existe um modo de ensinar musica para as criancas
através da base, comecando do simples ao mais complexo, dependendo da vivéncia com a

musica.
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O método de Maurice Martenot tem como base a proposta do comportamento musical
infantil. De acordo com Fialho e Araldi (2012, p. 170), a pedagogia musical de Martenot ¢
trabalhada através do “ritmo; canto livre por imitacdo; canto consciente para o solfejo; leitura
musical; teoria aplicada com a educacdo sensorial, memorizagdo, imitacdo espontanea e
transposi¢cdo”. Todos sdo elementos importantes para o ensino musical, sendo que o método
destaca mais o ensino do canto, porém, o ritmo € o primeiro elemento a ser trabalhado.

O ritmo ¢ o elemento vital da musica, porque ¢ por meio dele que se manifesta a
exteriorizagdo mais espontanea, tanto no adulto como na crianga, e ¢ considerado o elemento
mais importante dentro da musica, sendo um dos primeiros a surgir na humanidade.

Destaca-se ainda na pedagogia de Martenot sete preceitos importantes em seu trabalho,
como ritmo, e com a finalidade de desenvolver na crianca a memoria e a pulsacdo ritmica,
desenvolvendo a precisdo na execugdo musical, exercicios de relaxamento muscular que
apresentem o dominio do movimento corporal que busquem despertar a natureza e a atividade
sensorial da crianca.

Apresenta também nesse método o canto espontaneo ao consciente, que € uma agao
importante na educagdo relacionada ao que Martenot chama de canto livre, ou seja, nesta fase
nao se leva em conta a perfeicdo de tom, respiracao e timbre. Por ser espontaneo, costuma ser
compativel com o desenvolvimento do aparelho vocal, o que ¢ fundamental para o canto
consciente. O método do canto espontaneo ndo dd importancia a voz perfeita, porém a um
querer de se expressar por meio do canto.

O canto livre apresenta aspectos importantes como a crianga ser habituada a cantar sem
receio e a associacdo dos gestos a emissdo vocal, para que a percepcao da direcdo do
movimento sonoro se desenvolva. Nessa perspectiva, a crianca apresentara um
desenvolvimento melhor ao cantar cangdes, elementos que levam a espontaneidade da crianca.

Nesta proposta pedagogica, segundo Fialho e Araldi (2012, p. 172), é importante
destacar trés pontos citados por Martenot que sao fundamentais para trabalhar com as criangas:
um caminho de ensinar e aprender por meio das canc¢des curtas € com poucas notas; trocar de
can¢ao quando a crianga solicitar, € ndo quando o professor se cansar do repertério; e alternar
o canto da crianga com o solo do adulto. O trabalho feito com cang¢des leva a crianga a um
conhecimento de qualidade, envolvendo uma can¢do que ¢ oferecida. A crianga cria um
momento de expressdo vocal e corporal de forma espontinea, despertando o contato com o
mundo das letras e dos nimeros.

No que diz respeito ao solfejo, para Martenot, o aluno tem capacidade de focar e ouvir

o som interiormente com a finalidade de desenvolver a vocalizagdo sem recursos externos. A
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audicao interior estd no centro dos exercicios de solfejo. O desenvolvimento dela desde o inicio
do aprendizado musical contribuira para o aprimoramento da memoria auditiva. Desse modo,
arelacdo do canto livre e o canto consciente ¢ fundamental, pois a pratica leva ao bom resultado
ao solfejar, tornando-se capaz de ouvir interiormente e desenvolver a afinagdo, respiragao,
leitura e a intepretagao.

Segundo Fialho e Araldi (2012, p. 173) “A audicdo interior deve ser desenvolvida
sempre a partir do siléncio, para que a crian¢a ndo se predisponha a audi¢do de manifestagdes
exteriores da musica, mas compreenda e sinta que o dominio dos sons ¢ invisivel”. Nessa
perspectiva do uso de siléncio, a leitura dos solfejos ¢ fundamental para o desenvolvimento
trabalhando a concentragdo do aluno, uma ferramenta importante que se torna um ponto de
grande interesse nas aulas.

No que diz respeito a importancia da leitura musical com maior concentracdo no que
liam, melhora da memorizagdo. A leitura musical ¢ processada a partir da memorizagao de
sinais e seus significados, isto €, o conhecimento das notas ¢ dos valores: medida e tempo.
Embora seja mais complexo ler as notas, observar a relagdo em seus compassos, unidade de
tempo, pausa, cantar a partitura depois memorizar, a capacidade de entender a leitura musical
torna a sua memoria mais veloz.

Essa proposta ¢ desenvolvida a partir da leitura de ritmo que ¢ feita por automatizacao:
o professor escreve uma pequena célula ritmica no quadro e os alunos a executam por imitagao.
A pratica por imitagdo permite que os alunos vivenciem a musica com mais espontaneidade e
tenham capacidade de memorizar de forma simples. A leitura das notas inicia-se de forma
falada, obedecendo a dinamica do ritmo e, principalmente, utilizando poucas notas. A
experiéncia da leitura musical é um caminho que leva o aluno a introduzir um conhecimento
de modo ativo com a capacidade de ler e memorizar construindo o saber em aprendizagem
musical.

Em se tratando da teoria musical, Martenot enfatiza a relacao teoria-pratica, defendendo
que a teoria ndo deve ser destituida de um sentido na pratica. Este pedagogo musical critica a
abordagens tradicional de educagdo musical em que normalmente as aulas de teoria acontecem
separadas das aulas de pratica, causando discordancia entre o conteudo estudado de teoria e a
pratica instrumental e vocal do aluno.

Nesta perceptiva, para Martenot, a aprendizagem musical ¢ a forma como o aluno
aprende, deste modo ¢ importante que o plano do intelecto e o da sensacdo mantenham-se
interligados, de forma que os exercicios sensoriais sejam aplicados permitindo ao aluno

descobrir as regras pela ordem teorica.
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A memorizacao, sendo desenvolvida a partir da repeticao, é importante aspecto que tem
ligacdo com a audigdo na qual Martenot apresenta a diferenca da audicao passiva e ativa; a
primeira escuta estabelecendo do plano inconsciente do que consciente, e a segunda acontece
quando caracteriza elementos do que se ouve.

A memoria musical ¢ desenvolvida através da imitacdo do canto e de jogos que sdo
aspectos presentes na pedagogia de Martenot. Ele apresenta alguns pontos de vista
fundamentais em suas propostas, como utilizar movimentos vocais e corporais juntamente com
a primeira audi¢cao de uma musica ou um trecho musical a ser trabalhado. Para ajudar na
memoriza¢do de uma musica ¢ importante analisar em um todo e ndo somente em grupos de
notas.

A proposta pedagdgica abordada por Shinichi Suzuki esta relacionada a producdo de
talento propriamente dita por base na produ¢ao cultural e da democracia e do nacionalismo no
contexto histérico da década de 1940 no Japao. O pedagogo apresenta o desenvolvimento
musical da crianca que se baseia em treinar as habilidades das criangcas do mesmo modo que
elas aprendem a linguagem falada, tornando-a uma cidada que realmente realiza grandes
fagcanhas no mundo. Assim, também a mae seria uma grande aliada para o desenvolvimento
musical infantil, tendo um papel importante para educacao da crianga.

Por definir através da educag@o do talento infantil, Suzuki apresenta dez passos para
esse desenvolvimento: da mae tocar um instrumento na qual a crianga a imitara, ouve o que
aprendeu com a mae, repete o que viu e ouvi, desenvolvendo as habilidades e o gosto musical,
sendo ela a seguir o exemplo da genitora. Com isso, a crianga passa a aprender através da
imitacdo, na qual, em seu décimo passo, Suzuki apud llari (2012, p. 201) retrata que

[...] finalmente, a crianga vivéncia o significado emocional da pe¢a musical. De
acordo com Suzuki, um dos maiores erros que os adultos cometem ¢ pensar que as

criancas ndo respondem emocionalmente & musica, ou que so as grandes obras sdo
capazes de gerar emogdes nos ouvintes, sobretudo os iniciados.

Por imitagdo e memorizagdo, a crianga passa a ter um contato mais significativo com a
musica por meio dos pais, que a auxiliam vivenciar a musica alguns meses antes de frequentar
as aulas de musica, desenvolvendo habilidades motoras e cognitivas que as vezes poderiam ser
bastante questionadas, mas € com base nos dez passos para esse desenvolvimento que Suzuki
se baseou para obter resultados de repeticao, familiarizacdo e maestria.

Para o desenvolvimento do aluno na educa¢do musical é preciso ter a participagao
efetiva dos pais e do professor, formando entdo uma “triddica”, conforme nomeado por Suzuki.

Tratando-se da importancia dos pais na aprendizagem musical da crianca, o autor relata a
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questdo da audi¢do e notagdo, ouvir e gravar o repertorio que as criangas executardo e depois
deixa-las ouvir para que possam habituar com ele. Segundo Suzuki apud Ilari (2012, p.202)
“as criangas aprendem na seguinte ordem: ouvir, olhar e tocar. Na abordagem original, as
criangas devem comegar a tocar de ouvido, € s6 quando ficam maiores ¢ que aprendem a ler
partituras”.

Aprender a ouvir, observar e executar ¢ uma ordem que a crianca deve seguir; no
entanto, particularmente ela deve fazer a execugdo através do ouvir para depois ler as partituras.
Levando em consideracdo o desempenho cognitivo inicial da crianga, estara aprimorando a
habilidade de aquisi¢do e assimilagdo com os simbolos de sua cultura.

Outra abordagem baseia-se na repeti¢ao, tonalizacdo, memoria e Zen-Budismo, a qual
estd relacionada a repetir € memorizar; isto ¢, com a repetigdo de uma nota musical do
instrumento,este podera transformar-se em um novo habito que refletird a tonalizagdo, seguida
de memorizacao.

Outra abordagem retratada ¢ a motivagdo e a sociabilizacdo no que diz respeito ao
individual e o coletivo, sendo que a coletividade no progresso ¢ da capacidade, em vista a
motivagdo do aluno. Para que as criangas mantenham-se motivadas ¢ importante que elas
tenham oportunidades nao apenas de assistir a outras criangas tocando, mas também de tocar
com outros alunos. Isso se da através de aulas em grupo, motivando e desenvolvendo a
capacidade das criangas por meio da educacdo musical, sendo uma aula prazerosa em que
trocardo ideias entre si por meio de ouvir, olhar e imitar.

Se existe ou ndo a metodologia schaferiana, ndo pode ser encontrada na obra de
Raymond Murray Schafer. “Ele proprio diz que ndo escreve de maneira prescritiva, mas
descritiva. E ajunta: ‘Eu ndo digo: Faga assim! Digo: Eu fiz assim!”” (SCHAFER, 1992, p. 14).
Isto ¢, uma escrita caracterizada gerada por meio de dificuldades da vida com crises que muitas
das vezes o impedia de realizar de forma antecipada e controlada, alterando-se de maneira a
apresentar barreiras em intenso de multiplos caminhos na qual colaborou a desacreditar em
atitudes previsiveis, lineares e estaveis.

A obra ¢ descrita pela nao linearidade, ndo apresentando uma idade certa da sua
proposta de trabalho, mas que tinha como finalidade o desenvolvimento de posturas criativas e
sensiveis para a qualidade de vida no planeta. Em um capitulo da obra de Schafer (1991-1986)
apresenta como o professor deve manter a postura, mas também o atrevimento com que se
refere o sistema escolar de seu pais. Levando em considera¢do o primeiro passo pratico dos
fracassos que se enfrenta, uma comunidade de aprendizes, ndo olhar o que o outro faz, mas

voltar sua atencao para o que vocé esta planejando e aula tem que ser de exploragao.
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Os pedagogos musicais aqui apresentados apontaram as suas compreensdes sobre a
educagdo musical, apontaram caminhos ¢ metodologia distintos para o ensino e aprendizagem
de musica na contemporaneidade. Cabe entdo ao professor, em suas praxis pedagogica, utilizar

um destes ou até fundir as diferentes ideias apresentadas.
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4 A ESCOLA ESTADUAL CORONEL JOSE FRANCISCO DEAZEVEDO —
CONCEICAO-TO: SUA HISTORIA

Figura 1 - Colégio Estadual Coronel José Francisco de Azevedo
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Fonte: Regi

De acordo com os dados constantes no Projeto Politico Pedagogico (PPP), o Colégio
Estadual Coronel José Francisco de Azevedo foi criado em 08 de agosto de 1962 e esta situado
a Praga Capitdo Lindolfo Rocha, 84, Centro, Conceig¢ao do Tocantins-TO, contando atualmente
com 458 alunos matriculados no ensino regular, distribuidos nos trés turnos(ESCOLA
ESTADUAL CORONEL JOSE FRANCISCO DE AZEVEDO, 2023, p. 13-18). Em um dia da
semana, conforme hordrio definido pela Unidade Escolar (UE), as atividades escolares do
noturno, serdo iniciadas das 18h00min até as 22h10min, devido a nova Estrutura Curricular do
Ensino Médio. Existem nesta escola as seguintes modalidades de ensino: Ensino Fundamental
(Anos Finais - 6° ao 9°); Ensino Médio; e modalidade da Educacao Especial (Sala de Recurso
Multifuncional). A unidade de ensino descrita acima esta localizada em uma area urbana, mas
com fortes caracteristicas rurais.

O ensino na cidade ainda na 1* metade do século 20 se dava de forma particular por
professores como Joaquim de Castro (ministrava aulas para os meninos) e Izabel Costa
(ministrava aula para as meninas). SO a partir da década de 1950 foram nomeadas as
Professoras Benildes de Santana e Ery Brasil Fernandes como Professoras Alfabetizadoras de
Adultos, em uma escola denominada Escola Isolada de Concei¢ao do Norte.

Ainda segundo o PPP, é importante destacar o inicio da educagdo na cidade, sendo que

em 1962 foi criado o Grupo Escolar de Concei¢do do Norte, que ja oferecia o Ensino Primério,
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denominado Ensino Fundamental de 1% fase — data esta que ficou definida para as
comemoragdes de seu aniversario. Porém, em 1968, com a construc¢ao do primeiro prédio, onde
funciona o atual colégio, sua denominagdo passou a ser Colégio Estadual de 1° Grau de
Conceicao do Norte, que teve como diretores os seguintes educadores: Ery Brasil Fernandes,
sendo a primeira diretora de 1968 a 1970; Alano Azevedo, de 1970 a 1971; Afonso Francisco
da Silva em 1972; e novamente Ery Brasil Fernandes de 1973 a 1975(ESCOLA ESTADUAL
CORONEL JOSE FRANCISCO DE AZEVEDO, 2023).

Ao longo dos anos, o Colégio Coronel Jose Francisco de Azevedo tem buscado ofertar
uma educacdo de qualidade, mesmo com desafios, e sempre contou com um corpo docente
comprometido com seus principios e valores. Muitos foram alunos que passaram por ela e, ao
ingressarem, posteriormente, em universidades, tiveram o reconhecimento de destaque e hoje
sdo profissionais competentes naquilo que fazem, sobretudo porque entendem a missao e os
valores da escola.

Atualmente, o Professor Marcelo Teles Azevedo na direcao do colégio, juntamente com
o corpo docente, vem buscando estratégias de ensino para tentar amenizar os impactos na
aprendizagem dos estudantes decorrentes da pandemia do novo corona virus. Os professores
nao tém medido esforgos para tentar inovar nas formas de transmitir conhecimento por meio
de um planejamento mais articulado e melhor sistematizado com base nas dez competéncias
gerais da BNCC.

A equipe de professores ¢ composta em sua totalidade, com habilitagdo em nivel
superior, sendo que alguns t€m especializagao e atuam quase todos em sua area de formagao.
Hoje, o Corpo Docente do Colégio Coronel José Francisco de Azevedo ¢ composto por 26
professores regentes qualificados, com referéncia em sua area de atuagao, sendo que onze sao
efetivos e dezesseis com contrato temporario.

O Colégio Estadual Coronel José Francisco de Azevedo entende a educagdo como
esséncia para a vida e a institui¢do procura desenvolver um trabalho democratico e participativo
pautado no compromisso, na unido e no dialogo, ofertando um ensino de qualidade e
transparéncia a comunidade escolar. Assim, a unidade escolar vem potencializando forgas e

oportunidades, amenizando fraquezas e ameacgas, com o objetivo de vencer os desafios.

4.1 Trabalho de Campo

O trabalho de campo que sera aqui descrito tem como objetivo investigar como ¢

utilizada a musica no processo ensino-aprendizagem nas disciplinas que compdem a matriz



37

curricular do 9° Ano. Para o desenvolvimento deste trabalho, a partir da pesquisa bibliografica

e documental, utilizamos as entrevistas somadas a observagao participante.

4.1.1 Entrevistas

O primeiro entrevistado foi o(a) atual diretor(a) da escola, a quem denominaremos de
Entrevistado(a) 1, preservando assim o seu anonimato, assim como o anonimato dos(as) demais
entrevistados(as).

A primeira pergunta foi: qual o seu pensamento sobre a utilizagdo da musica na escola?

Eu vejo hoje que a musica é um elemento fundamental dentro da escola. A gente sabe
que... ¢ uma caréncia que nossa escola tem hoje, por ndo ter uma estrutura para se
trabalhar musica na escola. Eu percebo que toda atividade que a gente desenvolve
que envolve a musica, a gente percebe o interesse dos alunos, a atividade se torna
mais atrativa. Entdo ¢ uma atividade de suma importancia. E dentro de uma escola ¢

fundamental e aqui no colégio Coronel eu sinto essa necessidade de trabalhar mais a
musica (ENTREVISTADO(A) 1).

De acordo com a resposta obtida, a utilizagdo da musica abrange aspectos gerais, como
uma ferramenta para animar um ambiente e ser utilizada como pano de fundo em diversas
atividades da escola, sem abordar aspectos pedagogicos em sua utilizacao.

Segunda pergunta: vocé tem conhecimento da Lei de numero 11.769/2008, que diz que
o Ensino da musica ¢ obrigatorio nas escolas de educagao basica?

O entrevistado respondeu: “Eu ja ouvi falar, mas infelizmente a gente tem as aulas de
Artes, mas a musica ela ¢ pouco trabalhada. A gente nao tem esse trabalho dindmico, esse
trabalho efetivo com a musica na escola ndo, embora tenha uma lei”.

Na terceira pergunta procurou-se aprofundar no assunto inquirindo o entrevistado: em
sua opinido, ¢ de fundamental importancia que seja trabalhada a educacdo musical nos
ambientes educativos?

Com certeza, bastante importante, com certeza, e acredito que se houver uma pessoa
habilitada, tiver uma estrutura adequada, acredito que os alunos véo se interessar por
esse trabalho. A musica ela é bem-vinda, a musica agente pode trabalhar de diversas
formas, pode trabalhar de forma interdisciplinar, pode trabalhar Lingua Portuguesa

através da musica, entdo eu acredito que é superimportante a musica dentro da escola
(ENTREVISTADO(A) 1).

Nas entrelinhas da resposta obtida pode-se chegar a conclusao de que a escola ndo tem
um professor habilitado para trabalhar com a musica, associado a falta de uma estrutura
adequada especifica, talvez a falta de instrumentos musicais para se trabalhar, mas, mesmo

assim, esta € utilizada de forma interdisciplinar.
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Quarta pergunta: vocé entende que para trabalhar com musica nas escolas ¢ necessario

ter conhecimento teorico e pratico na area musical? Que seja licenciado em Musica?
Com certeza, de fundamental importancia. Ndo tem como vocé€ pegar uma pessoa
leiga e trabalhar musica. Isso ndo vai dar certo. Por isso que hoje ¢ uma deficiéncia

que as escolas encontram, pela caréncia de profissionais habilitados. Eu vejo como
fundamental a formag¢do (ENTREVISTADO(A) 1).

De acordo com dados fornecidos pela Secretaria Académica, deve-se destacar que o
Curso de Licenciatura em Educacdo do Campo, da Universidade Federal do Tocantins (UFT)
campus de Arraias, ja outorgou grau de licenciado em Educagdo do Campo com habilitacao
também em Musica a 94 alunos a partir de 2018; estes profissionais estdo habilitados e aptos
para assumir estas aulas na escola em tela e nas demais escolas de educacao basica da regiao.
A quinta pergunta diz: no seu ponto de vista, deveria constar na grade curricular de
formacao de docentes uma disciplina que contemple contetidos sobre musica?
Eu acredito que ndo seria especificamente a muiisica, mas a gente pode ta trabalhando
nas aulas de Artes, que ¢ um componente curricular que, dentro do componente
curricular existe os contetidos que sdo musicas. E a grade hoje que o Estado oferece

ndo oferta a musica especifica. Mas pode ser trabalhado dentro do componente
curricular de Artes (ENTREVISTADO(A) 1).

Evidentemente que na otica dos gestores educacionais a musica deve ser trabalhada
dentro do contetido Artes. Ocorre que trabalhos cientificos em nivel de monografia no ambito
do curso demonstraram que nas aulas de Artes so se trabalha conteidos de Artes Visuais e os
professores que ministram as aulas ndo sdo licenciados em Artes Visuais. Seria porque
ministrar aulas de Artes Visuais ¢ mais facil do que ministrar aulas de Mtusica? Mas este
questionamento seria para outra pesquisa.

A sexta pergunta procurou saber se, para a realizacao de atividades musicais, a escola
oferece algum equipamento/instrumento(s) musical(is)? Qual(is)?

A gente tem, a escola tem violdes, que a gente pode ta utilizando, infelizmente ndo
tem o professor especifico para trabalhar, mas na escola tem, ¢ tem uma fanfarra na
escola, que embora esteja bastante precaria, mas a gente tem uma fanfarra que, na

medida do possivel, quando a escola necessita, a gente trabalha com ela. Mas a gente
precisa melhorar muito a estrutura (ENTREVISTADO(A) 1).

O(a) diretor(a) acaba respondendo uma das perguntas anteriores que versou sobre a
estrutura para a realizagdo de aulas de musica e/ou atividades musicais quando disse que a
escola dispde de violdes (ndo informando quantos e nem as condi¢des dos instrumentos), e
também os instrumentos de uma fanfarra, mesmo que precarios. Um profissional licenciado em
Musica tem, nesta escola, instrumentos musicais para ministrar aulas de musica. Instrumentos

de uma fanfarra, mesmo que estejam precarios, ¢ uma questao apenas de manuten¢ao. Mesmo
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porque para se ministrar uma boa aula de Musica, ndo necessariamente tera que ter
instrumentos novos e/ou em perfeito estado de conservagao.

Sétima pergunta: o professor que ministra as aulas de Artes ¢ habilitado em uma das
quatro linguagens artisticas constantes na LDB 9.394/96? O(a) entrevistado(a) 1 respondeu:
“Nao, na verdade os professores que lecionam Artes aqui sdo professores formados na area de
Linguagens, porém nao sdo formacdes especificas, entdo a gente ndo tem um professor formado
em Artes para ministrar as aulas”.

Oitava pergunta: como na escola nao tem professores licenciados em uma das areas
citadas, perguntou-se: neste caso, porque ministra as aulas? E quais os critérios adotados para

a distribui¢do das aulas de Artes?

Na verdade, a gente vai na questdo da formagdo, mas muitas vezes ¢ questdo mesmo
de complementar carga horéria do professor. E porque as vezes nem todo professor
também tem o perfil, entdo a gente procura aquele que se encaixa mais no perfil, e
também ¢ mais questdo mesmo de lotagdo, de fechar carga horaria, que as vezes a
escola precisa fechar carga horaria de professor ¢ as vezes a gente complementa com
a aula de Artes. Talvez ndo seria a melhor maneira. E pela caréncia de profissionais
que tem no mercado também (ENTREVISTADO(A) 1).

Esta ndo ¢ uma realidade somente do estado do Tocantins, o fato de escolas de educagao
basica utilizarem as aulas de Arte para completar carga horaria de professor efetivo e, para ndo
serem “prejudicados” financeiramente se submetem a ministrar aulas para disciplina para a
qual ndo ¢ licenciado. Reafirmamos o que foi dito anteriormente: ndo ha caréncia de professores
habilitados para ministrar aulas de Artes. Pode haver caréncia de professores “efetivos”
licenciados em Artes, e este ¢ um problema de competéncia dos gestores em nivel de governo
do estado.

Nona pergunta: existe outro aspecto relacionado a musica que gostaria de acrescentar?

Na verdade, eu vejo que a musica ¢ um elemento fundamental na educacdo. Porém,
o investimento ainda estd muito aquém do desejado. Eu vejo como uma forte
ferramenta para educagdo, s6 que o investimento, a estrutura das escolas ainda ta
aquém. Questdo de profissionais. Eu vejo que a gente tem uma banda hoje no
municipio, tem alunos que participam dessa banda, ¢ a gente percebe o quanto
melhora o desempenho desses alunos. E € uma atragdo a mais, entdo acredito que
precisa melhorar mais os investimentos direcionados a musica nas escolas, incentivar

mais. E também a questdo do profissional. Entdo a gente tem essa deficiéncia
(ENTREVISTADO(A) 1).

Uma boa estrutura ¢ de fundamental importancia para o desenvolvimento de atividades
musicais em uma escola. Entretanto, entende-se que o mais importante ¢ uma boa formagao

inicial e complementar daqueles que irdo atuar como educadores musicais.
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Os(as) proximos(as) entrevistados(as) foram os professores da escola. Primeiramente
serda entrevistado(a) o(a) professor(a) da disciplina Arte, que sera identificado(a) como
Entrevistado(a) 2.

Primeira pergunta: qual(is) metodologia(s) vocé utiliza para ensinar musica?

Entdo, atualmente a gente trabalha na musica nas turmas de nono ano, que sdo 4 que
tem no colégio. As metodologias utilizadas ¢ trabalhar o tipo de musica de preferéncia
deles. Algumas turmas a gente ta trabalhando MPB, outras turmas a gente ta
trabalhando musica internacional, de forma interdisciplinar com a disciplina de
Inglés, e as metodologias utilizadas sdo sempre tentando estudar a melodia da musica,
a letra da musica, a forma de composigdo e também a forma cantada, que os alunos
fazem na parte pratica(ENTREVISTADO(A) 2).

Segunda pergunta: qual(is) pedagogo(s) musical(is) vocé utiliza para a preparacao das
suas aulas? Por qué? A resposta foi simples e direta: “Nenhum”. Neste caso, seria um(a)
autodidata? Ou utiliza algum pedagogo musical sem saber que esta utilizando?

Terceira pergunta: vocé sabe o que a BNCC diz sobre o ensino de Musica na escola? A
resposta obtida foi: “Entdo, da BNCC que a gente utiliza na nossa grade comum curricular na
hora de fazer o planejamento ¢ a questdo da interdisciplinaridade da disciplina de Musica com
as outras disciplinas da grade curricular”.

Quarta pergunta: de que maneira o ensino da Musica influencia na aprendizagem do
aluno em Artes?

Entdo, no comego do ano, que ¢ meu primeiro ano ministrando Arte, eu mostrei pra
eles os 7 tipos de artes basicos que a gente tem, ¢ a forma que... Porque ¢ um estilo
de arte que eles tém na realidade, porque hoje em dia os adolescentes gostam muito

de escutar musica. Entdo ¢ na parte do gostar deles mesmo, de gostar da disciplina,
de gostar de musica, acho que essa que ¢ a importancia (ENTREVISTADO(A) 2).

Quinta pergunta: voc€ conhece a lei que assegura a presenca da linguagem musical no
ensino de Artes? Fale sobre ela? A resposta foi objetiva: “Nao, ndo conheco”.

De acordo com a Lei 9.394/96, ¢ assegurada a presenca da linguagem musical nas aulas
de Arte; ja a Lei 11.769/08 refere-se a linguagem musical como conteudo obrigatério nas
escolas de educagdo basica. A BNCC também refere-se a linguagem musical no ensino de Arte.

Sexta pergunta: quais sdo os métodos que vocé usa em sala de aula que abrangem o
ensino de Musica? Resposta obtida: “E como eu falei, os métodos da disciplina mesmo, do
conteudo ser ministrado em musica, a gente trabalha nas turmas de nono ano. O contetido deles
desse segundo bimestre foi musica mesmo”. Mas qual a metodologia utilizada?

Sétima pergunta: de que maneira vocé planeja suas aulas?

A gente tem a grade que vem do estado ja pré-definido os conteudos, o planejamento
¢ baseado nesse que ¢ o programa Recomecar, esse ano. Ele j4 vem com os temas
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pré-definidos. Baseado neles a gente faz o planejamento de acordo com as habilidades
que pede no documento (ENTREVISTADO(A) 2).

Entende-se que um programa aponta caminhos e os temas, via de regra, sdo sugeridos.

Sendo sugeridos ou ndo, como foi feito o planejamento para o desenvolvimento das atividades?

Em nivel de escolas estaduais, a partir destas informacdes pode-se concluir que cada professor

planeja as aulas de Arte-Musica como entender, desde que ndo fuja do tema.

Oitava pergunta: em sua opinido, qual a fun¢do da musica na educagdo?

Nona pergunta:

linguagens artisticas?

Bom, acho que no desenvolvimento principalmente interpessoal do aluno. Com a
musica as vezes eles se soltam mais, eles escolhem musicas que falem sobre a vida
deles. A gente fez um trabalho que era para eles escolherem uma letra de uma musica
que eles identificavam como a historia de vida deles. Entdo ¢ muito bom para
conhecimento, que as vezes o aluno ndo se abre muito com a gente, mas tanto que
esse eles ndo tiveram que falar, era s entregar a musica e a gente fez a leitura. Entao
da... Eu acho que a musica é na questdo mesmo da gente conhecer o aluno,
desenvolvimento por conta do fato deles gostarem da mtisica (ENTREVISTADO(A)
2).

como professor(a) de Arte, vocé trabalha em suas aulas outras

Sim, a gente trabalha o cinema, trabalha a pintura, que ¢ sempre muito presente na
arte. Trabalha a poesia também, junto com a disciplina de Portugués. E a gente ta
desenvolvendo um trabalho de audiovisual, trabalhando a questao dos documentarios
com as turmas de Ensino Médio. E também, na M{sica, a gente trabalhou na produgio
de um videoclipe com as turmas do nono ano como produto final do terceiro bimestre
(ENTREVISTADO(A) 2).

Diante desta resposta conclui-se que o trabalho ¢ interdisciplinar, incluindo a musica,

sendo estd um elemento que compde um todo artistico. Percebe-se vérias éareas do

conhecimento utilizadas, tais como: cinema, pintura, poesia, portugués e musica.

Os(as) proximos(as) entrevistados(as) serdo os(as) professores(as) de outras disciplinas,

que serdo identificados(as) como Entrevistado(a) 3, 4, 5, etc.

Ao(a) entrevistado(a) 3 foi feita a primeira pergunta: vocé utiliza muasica em atividades

de sala de aulas? Como? Justifique.

Eu trabalho com musica com os meus alunos, eu acredito que os contetidos que fazem
nexo com musicas facilitam muito o processo de ensino-aprendizagem dos nossos
estudantes hoje em dia. E um viés, um mecanismo que ajuda no nosso planejamento
e que facilita a compreensdo dos nossos estudantes (ENTREVISTADO(A) 3).

Seria importante sabermos como o(a) professor(a) utiliza a musica em suaspraxis

pedagogica, exemplo de uma determinada musica utilizada e para qual finalidade especifica.

Segunda pergunta: no seu ponto de vista, qual a fun¢do da musica no ambiente escolar

e, especificamente, em sua disciplina?
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A musica tem sua fundamental importancia, uma vez que a gente observa bastante a
letra, a gente pode interpretar a letra e entender a reflexdo e o senso critico que tem
por tras daquela letra, daquela escrita, principalmente pra época, nos contetidos que
a gente trabalha de Histéria. Um dos conteudos que eu gosto muito de trabalhar é
sobre o regime militar, que tem musicas de grandes artistas que da pra gente poder
trabalhar muito bem essa interpretacdo do que foi o sistema através da interpretacao
da letra musical (ENTREVISTADO(A) 3).

Aqui temos um exemplo classico da musica sendo utilizada como recurso pedagogico,
como elemento secundario auxiliando na memorizagdo e aprendizado de contetidos de outras
disciplinas — no caso, a Historia.

Terceira pergunta: vocé utiliza algum pedagogo musical para preparar suas aulas?

Qual(is)?

Pedagogo musical, eu ndo tenho conhecimento de quais seriam os pedagogos
musicais, mas eu ja trabalhei Caetano Veloso, dentro das aulas, eu ndo sei se ele pode
ser considerado um pedagogo. Ja trabalhei também com Chico Buarque, que sdo
grandes artistas. N&o sei se eles encaixam na teoria da Pedagogia, mas sdo musicos
que a gente utiliza em sala (ENTREVISTADO(A) 3).

Sabe-se que nas estruturas curriculares dos cursos de Historia ndo se estuda sobre os
pedagogos musicais. Os nomes citados, Caetano Veloso e Chico Buarque, sdo cantores e
compositores de musica popular brasileira com suas carreiras consolidadas e grande repertorio
musical, sendo algumas de suas musicas utilizadas por professores em sala de aula com
objetivos distintos. Entretanto, estes artistas ndo sdo considerados pedagogos musicais, pois
ndo desenvolveram trabalhos especificos na area de educagao musical.

Quarta pergunta: em sua opinido, para se aplicar atividades com musica em sala de aula
precisa ter formagao em Musica? Justifique? A resposta foi: “Eu em particular ndo sou formada
em Musica e trabalho com musica em sala de aula, que da super certo”.

Deve-se destacar que o(a) professor(a) utiliza a misica em sua disciplina com objetivos
especificos e que estes foram alcangados de forma satisfatoria, em sua Otica, ¢ isto vem
demonstrar a importancia da musica na educagdo. Lembrando que o(a) diretor(a) da escola
respondeu-nos que ndo tem profissional habilitado para trabalhar a musica, naturalmente se
referindo a trabalhar a musica na disciplina Arte, o que ¢ muito diferente, quando a musica nao
¢ utilizada somente como elemento facilitador de um determinado contetdo.

Quinta pergunta: a musica ¢ uma ferramenta pedagogica importante na formacgao dos
estudantes? Justifique? A resposta: “Com certeza. E um dos viés do principio do ensino-
aprendizagem, como mencionado anteriormente, facilita muito a compreensdao dos nossos
alunos acerca do contetido, entdo tem sua fundamental importancia”. Assim, a musica foi

utilizada como elemento facilitador da aprendizagem de um determinado conteudo.
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Sexta pergunta: vocé faz uso de recursos especificos como instrumentos musicais nas
atividades em sala de aula? Justifique?

Nunca utilizei, mas eu tenho vontade de utilizar o instrumento, por exemplo, como a

flauta. Porque a Histdria, ela tem um leque de possibilidades. Eu me recordo que tem

um dos filmes que chama "A missao". Esse filme retrata o contato que os portugueses

tiveram com os povos indigenas e cativaram os povos indigenas naquele momento

justamente pelo som da flauta, no filme. Entdo ¢ o instrumento que tad dentro da
historia que cativou, mas eu nunca fiz uso (ENTREVISTADO(A) 3).

Evidentemente que para se utilizar didatica e pedagogicamente uma flauta em uma aula
de Historia se faz necessario que o(a) professor(a) estude musica e, preferencialmente, que seja
licenciado também em Musica para que a flauta “cative” os seus alunos.

Sétima pergunta: a musica consta no planejamento ou ¢ utilizada de modo espontaneo?
Resposta: “A musica consta no planejamento do professor, o professor antes de tudo deve ouvir
musica antes, escutar, interpretar, ver o senso critico e reflexivo para levar a sala de aula pros
alunos”.

Oitava pergunta: quais as musicas que vocé ja utilizou em suas aulas e com qual
objetivo?

Olha, eu ja utilizei musicas dos artistas que eu ja citei pra vocg, ja utilizei a musica
"Apesar de vocé", ela ¢ uma musica do Chico Buarque da década de 70. J4 utilizei a
musica do Caetano Veloso também, a musica do Geraldo Vandré, "Pra dizer que néo
falei das flores", e sdo musicas que eu mais trabalho frequentemente que trata a
respeito do regime militar que nds passamos de 64, que trata a respeito da repressao

da sociedade naquele momento. Sdo alguns dos artistas que dentro de sala de aula eu
ja utilizei(ENTREVISTADO(A) 3).

Seria de bom alvitre saber qual fo1 o método utilizado. Seria somente a audicao da
musica? Seria a partir da entrega da letra impressa os alunos ouviam a gravacdo e
acompanhavam com a letra? Seria para aprender a musica e decorar a letra? Seria para uma
reflexdo sobre a letra? Enfim... qual, ou quais?

O(a) proximo(a) entrevistado(a) serd aqui denominado de Entrevistado(a) 4.

Primeira pergunta: vocé utiliza musica nas atividades em sala de aula? Como?
justifique. Resposta: “Eu ndo utilizo a musica como uma ferramenta de ensinoaprendizado”.
Neste caso o(a) professora(a) utiliza a musica como elemento facilitador na memorizagao e
aprendizado de contetidos da disciplina que ministra? Nunca utilizou a musica em sala de aula,
de espécie alguma? Para nenhuma finalidade?

Segunda pergunta: no seu ponto de vista, qual a fun¢do da musica no ambiente escolar

e, especificamente, em sua disciplina?
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E interessante, pra quem sabe utilizar essa ferramenta. Pois ela vai contribuir com a
facilidade do aprendizado do estudante. Eu acredito que através do canto, o aluno
pode desenvolver de maneira mais facil a aprendizagem do contetido. Mas pra isso,
o professor ele tem que ter o dominio de produzir parodia. Ou até mesmo colocar o
proprio aluno, que a partir do momento que o aluno produz, ele vai estar também
desenvolvendo outras habilidades além do conhecimento do contetido de Ciéncias da
natureza, que ¢ a area do conhecimento que eu trabalho (ENTREVISTADO(A) 4).

Em sua resposta, o(a) professor(a) admite e deixa transparecer a sua dificuldade em
utilizar a musica em sala de aula para memorizar e aprender conteudo das ciéncias da natureza,
sabendo-se que temos varias musicas que podem ser utilizadas para esta finalidade.

Terceira pergunta: vocé utiliza algum pedagogo musical para preparar suas aulas?
Qual(is)? Resposta: “Nao, nao utilizo. Até porque na escola na qual eu trabalho ndo tem
nenhum colega que tenha essa habilidade de preparar aula utilizando a musica”.

Quarta pergunta: em sua opinido, para se aplicar atividades com musica em sala de aula
precisa ter formacdo em Musica? Sua resposta: “Nao. Eu ndo acredito. Precisa ele ter essa
habilidade assim, de saber como trabalhar com a musica, ndo ter conhecimento das partes
tedricas da musica para trabalhar com ela”. Evidentemente que, se tiver, podera utilizar a
musica de forma mais completa e os alunos(as) serdo os maiores beneficiados.

Quinta pergunta: a musica ¢ uma ferramenta pedagdgica importante na formagdo dos
estudantes? Justifique. Resposta: “Com certeza. Até porque, como eu ja disse, ela ajuda o aluno
a memorizar o conteudo que foi trabalhado em sala de aula, ou seja, que foi explicado pelo
professor”.

Sexta pergunta: vocé faz uso de recursos especificos, como os instrumentos musicais,
nas atividades em sala de aula? Justifique.

Nao uso, eu ndo utilizo, como eu ja disse também, eu ndo tenho essa habilidade de
trabalhar com a musica. Posso até tentar, a partir dessa entrevista, posso ter essa
tentativa, ainda ndo fiz nenhuma tentativa de trabalhar com a musica. E os
instrumentos que tem na escola também sdo muito especificos, como por exemplo,
violdo, ele requer que o aluno tenha aulas na escola, que ndo oferece, tem banda na
escola, como por exemplo, tem sax, tem outros instrumentos de sopro que também
ele precisa, nesse caso, ele precisa de uma pessoa que tenha conhecimento pra

desenvolver esse tipo de trabalho. Mas eu ndo utilizo essas
ferramentas(ENTREVISTADO(A) 4).

O(a) professor(a) esta consciente de que para e utilizar instrumentos musicais em sala
de aula se faz necessario que o(a) professor(a) tenha “conhecimento para desenvolver esse tipo
de trabalho” e declara que a escola dispde de diversos instrumentos, mas que precisa desse
especialista, corroborando com o(a) diretor(a), que fez a mesma afirmagao.

Sétima pergunta: a musica consta no planejamento ou ¢ utilizada de modo espontaneo?

A resposta: “No meu planejamento ela ndo consta, e nem utilizo de modo espontaneo”.
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Oitava pergunta: quais as musicas que vocé utilizou em suas aulas e com qual objetivo?

Esse ano eu utilizei apenas uma musica, quando eu estava trabalhando o contetido
sobre as maquinas térmicas, dentro desse conteudo a gente trabalha também os
impactos ambientais e sociais provocados pelas maquinas térmicas, ou seja, no seu
desenvolvimento ao longo do tempo. Eu utilizei a musica "Planeta azul", onde ela
fala sobre a questao da poluigdo no meio ambiente. Mas, como um exemplo, que tem
palavras nessa musica, que o cantor cita e que possa trazer uma contribui¢do ou um
complemento para aquilo que foi trabalhado com o aluno (ENTREVISTADO(A) 4).

Em suma, pode-se concluir que, de alguma forma, a musica esta presente e foi utilizada
em sala de aula por varios professores(as), com objetivos distintos, na escola em que se realizou
esta pesquisa.

Assim, foi possivel observar que a musica apresenta resultados satisfatorios e foi
desenvolvida no estagio através do planejamento, uma vez que, a muisica ndo ¢ algo novo na
educagdo, mesmo ndo sendo trabalhada como disciplina, mas sempre esteve presente neste
contexto, sendo um valioso instrumento fundamental no processo de ensino e aprendizagem
como um instrumento metodologico e pedagogico de relevancia significativa.

[...] mas a musica, em sala de aula, pode ir além de apenas um instrumento; ela é
capaz de promover o desenvolvimento do ser humano, torna-lo capaz de conhecer os

elementos de seu mundo para intervir nele, transformando-o no sentido de ampliar a
comunicagdo, a colaboragéo ¢ a liberdade entre os seres (LOUREIRO, 2007, p. 87).

Isto por ser capaz de desenvolver processos cognitivos e ajudar no ensino-
aprendizagem do aluno, transmitindo ideias e informagdes, tornando parte da comunicagao
social. Na segunda pergunta, em que se trata da fungdo da musica no ambiente escolar, pela
resposta da Entrevistado(a) 4 ¢ importante saber utilizar esta ferramenta, pois na medida em
que o professor desenvolve métodos em que o aluno produza musica, ele passa a desenvolver

outras habilidades cognitivas e sociais.

Produzir musicas também ¢ muito util, porque o aluno estard em contato direto com
tudo o que € necessario para se fazer musica. Essa atividade faz com que ele pense
em instrumentos, letra, arranjos, entonacao de voz, etc., tudo de uma vez s6. Portanto,
estara pensando globalmente e criando (ALENCAR, 2011, p. 3).

Assim, ¢ de suma importancia a produ¢do de musica em sala de aula para o ensino-
aprendizagem, sendo que a musica vai além de combinacdo de sons, rimas, entona¢ao, notas
de uma escala, também pode-se trabalhar alguns instrumentos existentes e até a criagdo do
proprio instrumento. Trata-se de uma atividade prazerosa, que contribui para o

desenvolvimento do carater, da consciéncia e da inteligéncia de cada pessoa.
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4.1.2 Observagdo participante

Com a observac¢ao das aulas de Artes no periodo do estagio, percebemos que a musica
na sala de aula ndo deve ser usada somente como uma atividade divertida, mas como uma
metodologia para disciplina e enfrentamento das dificuldades de aprendizado e memorizagao
de contetido, ou seja, como recurso de ensino-aprendizagem. Ao interagir com os alunos, a
musica como mediadora deve ter como objetivo potencializar algumas caracteristicas humanas,
tais como sensibilidade auditiva, imaginagdo, criacdo de musicas e letras, comunicacao,
interpretagdo, entre outras.

Mediante as observagdes participantes, tendo como foco das praticas da utilizagao da
musica em sala de aula, acompanhando os professores regentes e realizando as entrevistas
referentesa “Utilizagdo da Musica no Processo Ensino-Aprendizagem no 9° Ano da Escola
Estadual Coronel José Francisco de Azevedo — Conceigao-TO”, pode-se inferir que a musica
ndo ¢ trabalhada como componente curricular, mas como uma ferramenta de auxilio,
permitindo a compreensao dos métodos utilizados pelos professores para seus alunos.

Por meio das observacdes, pdde-se também perceber os desafios e obstaculos
enfrentados pelos professores das metodologias do ensino, tendo a oportunidade de
desenvolver maior sensibilidade e interacdo. Durante as observacdes, pudemos notar uma
mudanca de comportamento nos alunos, que se mostraram mais concentrados, alegres e
conscientes do conteudo que estavam aprendendo. Entdo, a “musica ¢ uma linguagem que
possibilita ao ser humano a criar, expressar-se, conhecer e até mesmo transformar a realidade”

(TAVARES, 2007, p. 25).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A realizacdo desta pesquisa objetivou obter resultados da utilizagdo da musica na
formacao dos estudantes no Colégio Estadual Coronel José Francisco de Azevedo em
Concei¢do do Tocantins, tendo o proposito de compreender o desenvolvimento do aluno em
contato com o ensino da musica em sala de aula. Assim, foram realizadas entrevistas com trés
professores e o diretor da escola para a aquisi¢do de informagdes e dados, visando entender e
saber o porqué ainda ndo hé o ensino de musica na escola.

Nesse contexto, determinamos como questdo problemética da pesquisa: como a
insercao da musica pode contribuir no processo ensino-aprendizagem no Colégio Estadual
Coronel José Francisco de Azevedo na cidade de Conceigao do Tocantins-TO?

A musica ¢ de suma importancia no ensino-aprendizagem na escola, pois contribui tanto
na socializagdo e comportamento, quanto na questdo do processo de estruturagdo do
pensamento e coordenacdo motora, trazendo beneficios como o exercicio da criatividade,
desenvolvimento da mente e equilibrio e também proporcionando bem-estar.

O referencial tedrico que contribuiu no trabalho corroborou conceitos e diretrizes
referentes a educagao musical, tendo como base a LDB: conforme a Lei n® 11.769, sancionada
em 2008, o ensino musical nas escolas ¢ obrigatério. A aprovacdo da Lei n° 11.769 ¢ uma
grande conquista na educacdo, mas ainda ha varios obstaculos que precisam ser ultrapassados
para ter um ensino de Musica na escola mais aprimorado. Desse modo, a musica ¢ interpretada
como uma area de conhecimento que necessita estudo, pratica e observacao com a finalidade
de incentivar avangos no desenvolvimento mental do estudante.

De acordo com alguns autores pesquisados, a musica desempenha um papel ativo dentro
da educacdo e, com base nesse assunto, o ambiente escolar ¢ um espago de construgdo e
reconstrugdo atribui que a possibilidades de realizar um ensino de musica no contexto
educacional.

Diante das pesquisas e entrevistas realizadas, no entanto, ao analisar a importancia das
respostas apresentadas pelos professores, foi possivel perceber que, apesar de considerarem o
ensino de musica importante na escola, nem todos trabalham a musica em sala de aula. Desta
forma, este fato deve ser levado em consideracdo, visto que os professores entrevistados nao
possuem formagao na area de Musica ou até mesmo na area das Artes.

Mas, os objetivos estabelecidos foram alcancados. Com relagdo aos dados coletados,
percebe-se a importancia das respostas apresentadas, fazendo-nos refletir sobre a necessidade

do ensino de Musica nas escolas.
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Portanto, diante do estudo apresentado, concluimos que, apesar dos desafios
encontrados no decorrer da pesquisa, ainda existem professores que t€m conhecimento sobre a
importancia da musica estabelecida nas atividades escolares, uma vez que a musica abraga
aspectos importantes com propositos educacionais. Isso nos leva a refletir com urgéncia e
necessidade exclusiva de ter a musica junto com as demais disciplinas, pois conforme a
pesquisa realizada,ha professores que demonstram aceitacdo da musica, e a introduzem em suas

praticas em sala aula, para ensinar o contetdo.
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APENDICES

Apéndice A -Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

UNIVERIDADE FEDERAL DO TOCANTINS
CAMPUS UNIVERSITARIO PROFESSOR DR. SERGIO JANCITO LEONOR

LICENCIATURA EM EDUCACAO DO CAMPO: ARTES VISUAIS E MUSICA

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Prezado(a) Professor(a),

Meu nome é Lazaro Caldeira Porto, sou académico do Curso de Licenciatura em Educagado do
Campo — Codigos e Linguagens Artes Visuais e Musica da Universidade Federal do Tocantins
— UFT - Campus Professor Dr. Sérgio Jacintho Leonor — Arraias- TO, venho desenvolvendo o
meu Trabalho de Conclusdao de Curso-TCC, em formato de Monografia, com uma pesquisa
cientifica sobre a Utilizagdo da Musica no Processo Ensino-aprendizagem nesta escola. A sua
contribuicao sera de grande valor para a comunidade académica e local no municipio de
Arraias-TO, no estado do Tocantins, e para o Brasil. Este trabalho esta sendo orientado pelo
Prof. Dr. Waldir Pereira da Silva.

Para tanto, venho convida-lo(a) para participar desta pesquisa concedendo-me uma entrevista.
Para tanto solicito sua permissdo para que seja gravada. Suas respostas se apresentardo como
um importante instrumento para levantamento de dados qualitativos, e sua contribuicdo sera
extremamente relevante para melhor conhecermos como ocorre a utilizagdo da musica no
ambiente escolar.

A sua participacao serd efetivada mediante assinatura deste Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido. Os dados fornecidos serdo utilizados de forma sigilosa, preservando o seu
anonimato. Portanto, ndo ¢ necessario identificar-se. Desde ja agradeco a sua participacao e
coloco-me a disposi¢do para mais esclarecimentos.

Lazaro Caldeira Porto

Contato: (63) 992934968 / e-mail: lazaro.caldeira@mail.uft.edu.br
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Apéndice B - Perguntas direcionadas ao diretor do colégio

UNIVERIDADE FEDERAL DO TOCANTINS
CAMPUS UNIVERSITARIO PROFESSOR DR. SERGIO JANCITO LEONOR

LICENCIATURA EM EDUCACAO DO CAMPO: ARTES VISUAIS E MUSICA

Perguntas direcionadas ao diretor do colégio

01-Qual o seu pensamento sobre a utilizagao da musica na escola?

02-Vocé tem conhecimento da Lei n°. 11.769/2008 que diz que o ensino da musica ¢
obrigatorio nas escolas de Educagao Bésica?

03-Na sua opinido, ¢ de fundamental importancia que seja trabalhada a educacao musical nos

ambientes educativos? Por qué? Comente?

04-Vocé entende que para trabalhar com a musica nas escolas é necessario o conhecimento
tedrico e pratico na area musical? Que seja licenciado em musica?

05-No seu ponto de vista, deveria constar na grade curricular de forma¢do de docentes uma

disciplina que contemple contetidos sobre musica?

06-A escola oferece algum equipamento/instrumento(s) musical(is) para a realizacdo das
atividades? Quais?

07-0 professor que ministra as aulas de Artes ¢ habilitado em uma das 4 linguagens artisticas
constantes na LDB 9.394/96? Se ndo, porque ministra as aulas? Quais os critérios adotados
para a distribui¢do das aulas de Artes?

08-Existe outro aspecto relacionado a musica que gostaria de acrescentar?
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Apéndice C - Perguntas direcionadas a(ao) professor(a) de Artes

01-Qual(is) metodologia(s) voce utiliza para ensinar musica?

02-Qual(is) pedagogo(s) musical(is) vocé utiliza para a preparacdo de suas aulas?

Por qué?

03-Vocé sabe o que a BNCC diz sobre o ensino de Musica nas escolas?

04-De que maneira o ensino da Musica influencia na aprendizagem do aluno em Arte?

05-Vocé conhece a lei que assegura a presenga da linguagem musical no ensino da Arte?
Fale-me sobre ela?

06-Quais sao os métodos que vocé usa em sala de aula que abrange o ensino de Musica?

07-De que maneira vocé planeja suas aulas?

08-Em sua opinido, qual a fungdo da musica na educagao?

09-Como professor(a) de Artes vocé trabalha em suas aulas outra(s) linguagem(ns) artistica(s)?

Qual(is) e por qué?
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Apéndice D - Perguntas direcionadas a outros professores

01-Vocé utiliza musica em atividades de sala de aulas? Como? Justifique.

02-No seu ponto de vista, qual a fun¢do da musica no ambiente escolar e especificamente em

sua disciplina?

03-Voce utiliza algum pedagogo musical para preparar suas aulas? Qual(is)?

04-Em sua opinido, para se aplicar atividades com musica em sala de aula precisa ter formagao

em Musica? Justifique.

05-A musica ¢ uma ferramenta pedagogica importante na formagao dos estudantes? Justifique.

06-Vocé faz uso de recursos especificos como os instrumentos musicais nas atividades em sala
de aula? Justifique.

07-A musica consta no planejamento ou ¢ utilizada de modo espontaneo?

08-Quais as musicas que vocé ja utilizou em suas aulas e com qual objetivo?
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