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PREFACIO

O livro ESPACOS MUSEOLOGICOS, ARQUEOLOGIA E
ENSINO: aproximagdes com os povos originarios e comunidades
tradicionais traz um conjunto rico de discussdes sobre os povos
originarias e as comunidades tradicionais. Discute-se a memoria e
0s espacos museails como [Ocus privileglado da guarda,
preservacdo, difusdo e manutencdo do saber. Entendemos que
esses “espacos” ndo se restringem apenas aos museus
“tradicionais”, mas englobam uma variedade de formatos que
podem ir desde casas de memoria, jardins botanicos, aquarios e
oceanarios, reservas naturais, centros culturais e arquivos historicos
até aos mais tecnolégicos como os museus virtuais com suas
possibilidades on-line de interacao.

Em diversos momentos, os autores discutem as
potencialidades que os museus tém para o ensino, a divulgacao, a
pesquisa e para a formacdo, mas também reforcam os desafios
presentes. Entre esses estdo a falta de recursos, a infraestrutura
inadequada e a necessidades continua de atualizacdo tecnoldgica
que impde a necessidade de novas e atuais abordagens educativas
face a contextos virtuais e digitais. Nesse contexto, a educacdo




museal se coloca com um papel fundante nos espagos,
demandando projetos que visam engajar o publico e as atencdes.

Os autores que contribuem com a obra fazem percursos que
concatenardo varias dessas questdes e problematizardo os
caminhos assumidos. De toda forma, convidamos vocé a
compartilhar as diversas perspectivas agregadas neste volume.

No CAPITULO 1 - POR UMA HISTORIA DO ENSINO DA
MUSEOLOGIA NO BRASIL: a guisa de avancos e desafios, Fagno da
Silva Soares traz um estudo de caso acerca do percurso do ensino
da museologia no Brasil, sua institucionalizacdao desde a criagdo do
curso técnico de Museus no Museu Historico Nacional em 1932 até
o processo de criacdo dos cursos de graduacdo e pos-graduagao
em Museologia no Brasil. O foco capitulo é tragar um diagnostico
panoramico da Museologia Brasileira, considerando os primeiros
cursos de graduacao e, por consequente, os programas de pds-
graduagdo em museologia implantados no Brasil. Trata-se de um
estudo bibliografico e descritivo, elencando questdes que norteiam
as praticas de consolidacdo da museologia brasileira, buscando
contribuir para uma perspectiva museal democratica e inclusiva que
sirva de reflexdo para estudos futuros.

No CAPITULO 2 - PATRIMONIO HISTORICO-CULTURAL E
MEMORIA INDIGENA SOB RISCO: O golpe de 05 de junho de 2024
contra o Museu do Vale do Arinos, Saulo Augusto de Moraes, Jairo
Luis Fleck Falcao, Renato Fonseca de Arruda, Waldineia, Antunes de
Alcantara Ferreira e Francine Suélen Assis Leite abordam a situacao
de vulnerabilidade do patriménio histérico-cultural e do direito a
memoria indigena no municipio de Juara, Mato Grosso. Tem como
elemento contextual o Museu do Vale do Arinos, instituicao
municipal de base interdisciplinar, intercultural e de gestdo
compartilhada com os povos indigenas Apiaka, Kayabi, Rikbaktsa e
Munduruku, de perspectiva decolonial, tomada de assalto pela
violéncia colonial em 05 de junho de 2024 para ser transformado
em museu da colonizacdo. O foco do capitulo é centrado em




compreender os fundamentos do golpe a partir de um olhar das
teorias criticas da colonialidade e verificacdo hermenéutica das
narrativas dominantes.

No CAPITULO 3 — INVESTIGAGCAO SOBRE ACESSIBILIDADE E
INCLUSAO OFERECIDAS AOS VISITANTES NO MUSEU NACIONAL
DOS POVOS INDIGENAS NO RIO DE JANEIRO E NO MUSEU DAS
CULTURAS INDIGENAS EM SAO PAULO, Anderson da Costa Lacerda
e Francisco Gilson Reboucas Porto Junior discutem as barreiras
encontradas na web e como afetam especialmente pessoas com
deficiéncia, dificultando seu acesso a conteddos e péaginas. A
pesquisa investiga a acessibilidade dos sites do Museu Nacional dos
Povos Indigenas no Rio de Janeiro e do Museu das Culturas
Indigenas em Sdo Paulo, examinando recursos para inclusdo de
visitantes com diversas limitacdes. A metodologia incluiu pesquisa
bibliografica qualitativa e analise de dados sobre acessibilidade.
Identificou-se que a inclusdo e acessibilidade ampliam o alcance
dos museus, permitindo a interacdo através de redes sociais e
conteudos adaptaveis, como videos legendados e eventos virtuais.
Estas plataformas ajudam a construir a identidade digital dos
museus, atrair novos publicos e aumentar a arrecadacdo de
recursos.

No CAPITULO 4 — COMO AS ATIVIDADES DO MUSEU DE
ARQUEOLOGIA REGIONAL E O LABORATORIO DE ARQUEOLOGIA
GUARANI CONTRIBUEM COM A HISTORIA INDIGENA DO
PLANALTO OCIDENTAL PAULISTA?, Ana Carolina Santana Lopes,
Diana Mirela da Silva Toso e Neide Barrocéa Faccio apresentam como
as atividades do Museu de Arqueologia Regional (MAR) e do
Laboratorio de Arqueologia Guarant (LAG) colaboram com a
memoria e reconhecimento dos povos indigenas do Planalto
Ocidental Paulista. Destacando as atividades da arqueologia que
visa o estudo de sociedades passadas através da cultura material e
como o método de educagdo patrimonial contribui para essa luta
de sobrevivéncia.




No CAPITULO 5 — SABERES RUPESTRE NOS TRABALHOS DE
EDUCACAO PATRIMONIAL DO MUSEU DE ARQUEOLOGIA
REGIONAL, Graziella Plaga Orosco de Souza, Fernando Lopes da
Silva e Neide Barroca Faccio refletem sobre a abordagem
interdisciplinar no ensino de Arte em acgdes de Educagdo
Patrimonial, com foco na Arte rupestre, para estudantes do Ensino
Fundamental, ofertados pelo Museu de Arqueologia Regional da
FCT-UNESP. A pesquisa buscou compreender a eficacia dessa
estratégia no desenvolvimento cognitivo, cultural e artistico dos
estudantes. Utilizando uma metodologia centrada na intersecao
entre as disciplinas de Historia, Geografia e Artes, este estudo
procurou promover uma compreensdo mais profunda da Arte
rupestre, considerando seu contexto histérico e seu papel na
expressao cultural pré-historica.

No CAPITULO 6 - CERAMICAS DO POVO TERENA NO
CEMAARQ: Tradicdo Ancestral Indigena Preservada, Leandro Cesar
Dos Reis, Maria Eduarda Alves Dos Santos, Lisandra Hernandez
Montardy, Paulo Valério Barbulho e Neide Barroca Faccio
apresentam elementos para se compreender a cole¢do ceramica
Terena do CEMAARQ (Centro de Museologia, Antropologia e
Arqueologia) que foi obtida na regido do Mato Grosso do Sul, onde
o povo Terena tradicionalmente vive. Os Terena conservaram, por
500 anos de processo colonizagdo, a tradicdo da confeccdo da
ceramica, que apresenta caracteristicas especificas e que funciona
como um marcador cultural desse Povo. A ceramica é parte da
historia do Povo Terena do MS, constituindo também uma forma de
preservacao desse legado cultural.

No CAPITULO 7 — MUSEU VIVO DE SABERES TRADICIONAIS
DA UFRJ, Anna Carolina Santos, Jean Vital de Souza, Marcia Cabral
da Costa, Nadia Pereira e Uona Martins Xavier apresentam o
Programa de Extensdo Museu Vivo de Saberes Tradicionais da UFRJ
(MVST-UFRJ) que é uma das a¢des da Superintendéncia de Saberes
Tradicionais do Forum de Ciéncia e Cultura da UFRJ. Os autores




apresentam algumas atividades de ensino, pesquisa e extensdo em
parceria com comunidades indigenas, de terreiro, quilombolas,
ciganas, dentre outras ligadas as culturas populares brasileiras.
Destacam que, sob uma perspectiva socioldégica de museu, o MVST-
UFRJ ndo se delimita a um repositério de artefatos e obras de arte,
mas sim como espaco de preservacao da cultura e memoria coletiva
dos povos formadores desse  territorio chamado
convencionalmente de Brasi, a partir da valorizacdo e
protagonismo desses povos. Desempenha, por assim dizer, um
papel central na construcdo de outros modos de se identificar a
identidade de povos historicamente  marginalizados e
subalternizados, bem como auxiliando a promocao de Pesquisas,
Ensino e Extensdo, de modos inovadores nas universidades
pautados numa metodologia de constru¢do dialdgica entre
conhecimentos tradicionais e académicos.

No CAPITULO 8 — O USO DE GEOTECNOLOGIAS PARA A
DELIMITACAO DE TERRITORIOS INDIGENAS PRE-COLONIALIS, José
Fernando Moreira de Campos, Laura Ayumi Baione Sadakane e
Neide Barroca Faccio destacam o uso de geotecnologias, como as
técnicas de geoprocessamento e o sensoriamento remoto, por
exemplo, tem avancado significativamente nos estudos
arqueoldgicos. Tais progressos tem melhorado a eficiéncia das
pesquisas, economizando tempo, custos e aprimorando a qualidade
do trabalho. O capitulo evidencia o uso dessas ferramentas nas
analises espaciais em estudos de arqueologia, em especifico do Sitio
Arqueolégico Alto Pora, localizado no municipio de Pedregulho,
Sdo Paulo. Os autores reforcam, ao longo do texto, a necessidade
da sistematizacdo dos dados obtidos, bem como a importancia de
técnicas de geoprocessamento e do sensoriamento remoto na
interpretacdo da area e na dispersao dos materiais encontrados, ou
seja, onde eles estdo localizados.

E finalizando, no CAPITULO 9 - OS MATERIAIS CERAMICOS
DO SITIO MANDAGUARI: Vestigios De Um Territério Ancestral




Indigena No Oeste Paulista, Eduardo Bacellar de Carvalho Santos,
Lucca Martins Ferreira, Maria Eduarda Balcuinas Correa, Brendo
Camargo Rosa e Neide Barroca Faccio apresentam discussao em
torno dos materiais ceramicos do Territdrio Arqueoldgico Indigena
Mandaguari que esta localizado no Distrito Floresta do Sul, no
Municipio de Presidente Prudente, préximo a confluéncia do
Cérrego da Onca com o Ribeirdo Mandaguari. Trata-se de um Sitio
Arqueoldégico Guarani com presenca de materiais ceramicos,
remanescente esqueletal humano e vestigios de fogueiras. A
pesquisa teve por objetivo a realizacdo da reanalise dos materiais
ceramicos, sob a perspectiva da cadeia operatéria (Cabrera, 2018).
Foram reanalisados 105 fragmentos de ceramica indigena. Para a
reanalise dos materiais ceramicos utilizamos a metodologia Faccio
(1992), que leva em consideragdo a sequéncia da cadeia operatéria
de producdo da ceramica. Para isso, os fragmentos das vasilhas
foram reunidos em conjuntos de uma mesma peca e depois
restauradas.

Esperamos que a leitura convide vocé a mergulhar nos temas
tratados e amplie sua discussao!

Palmas, Tocantins, verdao de 2025.

Gilson Porto Jr,

Fagno da Silva Soares,

Nelson Russo de Moraes e
Isaltina Santos da Costa Oliveira
Organizadores




1

POR UMA HISTORIA DO ENSINO DA MUSEOLOGIA
NO BRASIL: a guisa de avancos e desafios

Fagno da Silva Soares

Introducao

A presente pesquisa objetiva realizar um estudo de caso
acerca do percurso do ensino da museologia no Brasil, sua
institucionalizacdo desde a criacdo do curso técnico de Museus no
Museu Historico Nacional em 1932 até o processo de criacdo dos
cursos de graduacdo e pos-graduacdo em Museologia no Brasil.
Objetivou-se tracar um diagnéstico panoramico da Museologia
Brasileira, considerando os primeiros cursos de graduacao e, por
consequente, os programas de pos-graduagdo em museologia
implantados no Brasil. Trata-se de um estudo bibliografico e
descritivo, elencando questdes que nortelam as praticas de
consolidacdo da museologia brasileira, buscando contribuir para
uma perspectiva museal democratica e inclusiva que sirva de
reflexdo para estudos futuros.

O desenvolvimento da museologia enquanto ciéncia ocorreu
na Europa dos séculos XVI, XVIl quando do surgimento dos
pequenos grupos de colecionadores de curiosidades, que ganhou




repercussao particularmente durante o chamado lluminismo dando
origem a museus nos Estados Unidos, sobretudo, museus artisticos,
etnograficos e de Histéria Natural. Em 1889 na Inglaterra foi fundada
a Museums Association, instituicdo primeira de musedlogos
profissionais no mundo, sendo responsavel pela edi¢do e publicacdo
do primeiro periddico dedicado a teoria e pratica museoldgica no
mundo, chamado de Museums Journal.

A institucionalizagdo da museologia no Brasil esta
diretamente ligada a criacdo em 1932 do curso técnico de Museus
no Museu Historico Nacional (MHN) colocando o pais na cena
museoldgica internacional. Em 1946, ocorre a criagdo do Conselho
Internacional de Museus (ICOM), impulsionou dos debates acerca da
museologia em todo o mundo. Em 1963 ocorreu o advento da
Associacao Brasileira de Museologistas (ABM), que congregava
técnicos, musedlogos e interessados na defesa dos profissionais
ligados a museologia, com objetivo de fomentar e difundir
conhecimentos museolégicos no Brasil. Porém nas décadas
seguintes, as sucessivas Conferéncias Internacionais do ICOM
redimensionaram o conceito de museu, solapando as narrativas
dominantes e tradicionais acerca do museu estatico para uma visao
dinamica comunitaria incorporando a participagdo da comunidade,
a partir, da ideia de ecomuseus com vistas ao patrimonio e a
sustentabilidade.

Destaca-se também, a criacdo do Conselho Federal de
Museologia (COFEM) enquanto 6rgdo regulamentador fiscaliza as
praticas profissionais do musedlogo no Brasil desde 1985. Os anos
de 1990, também foram basilares para os estudos museoldgicos,
redesenhando os limites este campo do saber, dando origem a Nova
Museologia, uma visdo renovada do fazer museoldgico, com
destaque ao papel social do museu, com ideia ancoradas em
pensadores como Walter Benjamin, Michel Foucault, e Benedict
Anderson fazendo emergir um caleidoscopio das fronteiras e




possibilidades criticas e analiticas no vasto campo da museologia,
gue ganhou félego na virada do século XXI.

Outrossim, a museologia contemporanea evidencia uma
perspectiva de museus interdisciplinares e multivocats, cuja incluséo
seja sua tonica maxima, com praticas inovadoras e engajadas. Nesse
sentido, analisaremos nesse artigo, os percursos da Museologia
Brasileira, considerando os primeiros cursos de graduagdo e pos-
graduacdo implantados no Brasil até a criacdo dos primeiros cursos
de bacharelado em museologia na modalidade de Educacéo a
Distancia (EaD) no Centro Universitario Leonardo da Vinci -
UNIASSELVI e no Centro Universitario Claretiano. A formacao
museoldgica no Brasil ocorre em diferentes universidades em quase
todas as regides do Brasil, formam profissionais capazes de atuar em
museus, centros culturais, patrimoniais e de documentagao e entre
outros.

A parca literatura disponivel sobre a institucionalizacdo e
configuracdo da museologia brasileira, somada ao conhecimento
empirico, apontaram o Programa de P6s-Graduacdo em Museologia
e Patriménio (PPGMP) criado em 2006 (Mestrado) e 2011
(doutorado) na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(UNIRIO) e Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST), primeiro
programa de doutoramento em Museologia da América Latina, fato
este que motivou a escolha por este tema. A motivagdo se deu
também por entre outros fatores: a relevancia académica e social da
proposta de andlise do tema. Soma-se ainda a viabilidade de
execucao (fontes acessiveis), pertinéncia e certa originalidade dadas
as conexdes teoricas e metodologica realizadas sob o vértice da
museologia social, tornando-a exequivel, dando provas de sua
coeréncia, pertinéncia e operacionalidade cronoldgica e financeira
(TANUS, 2013).

Os caminhos metodoldgicos de uma pesquisa constituem
estratégias que orientam o pesquisador no desenvolvimento de
agoes sistematizadas capazes de contribuir para a obtengdo de




resultados, pois, além de viabilizarem uma aproximacgéo real com o
problema levantado, visam construir hipoteses, classificar e
interpretar os fenébmenos, considerando suas variaveis (GIL, 2018). O
percurso metodoldgico desta pesquisa esta assentado nas seguintes
etapas: classificacdo da pesquisa, instrumentos de coleta de dados e
analise de dados. Na primeira etapa classificacdo da pesquisa, no
gue tange a abordagem, esta pesquisa classifica-se como qualitativa,
a qual, segundo Creswell (2014), consiste em um conjunto de
praticas materiais interpretativas que tornam o mundo visivel. O
autor destaca que os pesquisadores qualitativos estudam coisas
dentro de seus contextos naturais, tentando entender, interpretar os
fendbmenos em termos de significados atribuidos pelas pessoas. Em
relacdo a natureza, o estudo configura-se como ndo-experimental;
quanto a finalidade, enquadra-se como basico; no que tange aos
objetivos, descritivo e explicativo; e aos procedimentos, bibliografico
e estudo de caso.

Para a realizacdo desta investigagdo, primeiramente, fez-se
um levantamento bibliografico, consultando desde artigos
cientificos a a teses sob inquirigdes das mais estritas para a
fundamentacao tedrica, de forma a examinar todo o £stado da Arte
disponivel sobre a tematica em questdo, sejam elas de cunho mais
analitico ou teodrico, visando envolver categoriais conceituais que
nos ajudem na compreensao de nosso objeto e que possam
enriquecer e tornar este ainda mais preciso e delimitado. E assim,
definir as chaves conceituais da pesquisa das quais necessitamos
para o éxito da tese que estamos empreendendo.

As concepgdes atuais do saber museoldgico sugerem ao
pesquisador um didlogo com novas possibilidades de leituras de
mundo, conceitos e uso de fontes com suportes e linguagem
diversas, buscando, assim, alargar as possibilidades da pesquisa,
forjando uma perspectiva interdisciplinar. Nesse sentido, a relagdo
entre museologia, memoria e histéria oral, muito embora se pareca
contumaz, se faz cara nesse trabalho. Destarte, a pesquisa tem uma




abordagem qualitativa da atuacdo e ressonancia da Museologia no
Brasil tendo por base os cursos de graduagdo e pds-graduagao.
Desta forma, compreendemos que para atingir os propdsitos desta
pesquisa, fol necessario percorrer variadas fontes e empreender
diferentes abordagens metodoldgicas para atender as diferentes
fontes formatando um escopo documental e empirico que fundou
nosso propdsito de pesquisa: site do museu e bibliograficas.

Deste modo, podemos acessar e visualizar diferentes pontos
de vista sobre uma particularidade ao entrecruzar fontes. Afinal, para
seguir nossas pesquisas, devemos levar em consideracdo como nos
alerta Bloch (2001, p, 20) que os documentos ndo falam por si sos
“mesmo os mais claros em aparéncia e os mais complacentes, ndo
falam sendo quando se sabe interroga-los”. Cabe ao pesquisador
selecionar adequadamente técnicas, fontes e metodologia a serem
utilizadas na pesquisa e definir um olhar inquisidor para a
construcdo do seu objeto de estudo, formulando perguntas claras o
objetivas ao seu proposito. Desta forma, somos convidados a
revisitar para além das mesmas fontes, lancando sobre elas novas
perguntas, por consequéncia, o estudo que propomos nado deve sera
uma transcricdo pura e simples daquilo que as fontes e os
documentos dizem. Afinal, a diversidade de fontes favorece a
multiplicidade de olhares possiveis num mesmo objeto,
enriquecendo sobremaneira nosso objetivo de estudo.

Por um histérico do ensino da museologia no Brasil

A Museologia enquanto campo tedrico tem uma origem e
pratica plural e dispersa. Por certo, a interdisciplinaridade seja marca
correntes dos estudos museoldgicos, sem perde de vista as questdes
que sdo proprias do campo museal. Os museus sdo “lugares de
memoria”!, espacos potentes de reflexdo histérica e museoldgica,

!Expresséo habitual entre os estudiosos da memria, termo cunhado por
Pierre Nora. NORA, Pierre. Entre memoria e histéria: a problematica dos
lugares. Revista Projeto Histéria — Histéria e Cultura. n 17 1998, pp. 12-13.




sdo elementos fractais remanescentes do passado, capazes de
evocar no presente diferentes narrativas historicas tensionadas das
relagdes discursivas entre histéria e memoria aplicadas a
museologia.

Destarte, o0 museu enquanto fendmeno, se faz no processo
de musealizacdo, ou seja, numa operacao que confere ao objeto um
“[...] estatuto museal — isto é, transformando-a em musealium ou
musealia, em um ‘objeto de museu’ que se integre no campo
museal”, nos termos de Desvallées e Mairesse, (2013, p. 57), cujas
referéncias simbolicas traduzem um tempo e um espaco em intensa
profusdo, conectando temporalidades, capaz de evocar um presente
repleto de passados.

Em 2022, o Conselho Internacional de Museus (ICOM) deu um
passo importante para a histéria da museologia ao aprovar uma
nova e mais abrangente definicdo para museu. Nesse sentido, o novo
texto traz algumas mudancas notadamente relevantes, incorporando
novos termos e conceitos da museologia contemporanea, a exemplo
de sustentabilidade, diversidade e inclusao, a saber:

Um museu é uma instituicdo permanente,
sem fins lucrativos, ao servico da sociedade,
que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta
e expOe o patrimonio material e imaterial. Os
museus, abertos ao publico, acessiveis e
inclusivos, fomentam a diversidade e a
sustentabilidade. Os museus funcionam e
comunicam ética, profissionalmente e, com a
participacao das comunidades,
proporcionam experiéncias diversas para
educacao, fruicdo, reflexdo e partilha de
conhecimento (ICOM. 2022, p. 01).




O texto supracitado é fruto de um trabalho coletivo que
envolveu milhares de profissionais da museologia em todo o mundo,
a ampliagdo do conceito de museu se fazia candente e urgente para
déd conta das novas reconfiguracdes dos museus no mundo
contemporaneo. Termos e conceitos como diversidade,
sustentabilidade e inclusdo no conceito de museu denotam o carater
ampliativo de democratico desta nova definicdo que coaduna com
as demandas acessadas pela comunidade museoldgica. Para Pierre
Nora, o museu é antes de qualquer coisa um lugar de memdria. Visto
isso, € de se considerar, ainda, 0 museu a partir da concepcao de
lugar. Segundo a afirmagdo do autor francés Pierre Nora (1993), o
museu pode ser um lugar de memodria, para quem os lugares de
memodrias sdo

A forma extrema onde subsiste uma
consciéncia comemorativa numa historia
que a chama, porque ela a ignora. E a
desritualizagdo de nosso mundo que faz
aparecer a nocao. O que secreta, veste,
estabelece, constroi, decreta, mantém pelo
artificlo e pela vontade uma coletividade
fundamentalmente envolvida em sua
transformacdo e sua renovacao. [..] os
lugares de memoria nascem e vivem do
sentimento que ndo ha memoria
espontanea, que é preciso criar arquivos e
museus, que é preciso manter aniversarios,
organizar celebracbes, pronunciar elogios
funebres, notariar atas, porque essas
operagdes nao sao naturais (NORA, pp. 12-
13).

A génese da Museologia do Brasil esta diretamente ao
conjunto de comemoracdes do Centenario da Independéncia de




1922, a exemplo da Semana de Arte Moderna, em S&o Paulo, bem
como, a exposicdo do Centenario da Independéncia no Museu
Historico Nacional (MHN), cuja fundagdo se deu em 2 de agosto de
1922, considerado a primeira instituicdo museoldgica brasileira
(SCHEINER, 2009). Mais tarde em 1932, o Museu Histérico Nacional
(MHN), criou o primeiro Curso de Museus no Brasil (SA, 2007), com
o objetivo de formar profissionais para o préprio Museu Historico
Nacional, do Arquivo Nacional e da Biblioteca Nacional (COSTA,
2017). Nos termos da pesquisadora Luciana Costa

O Curso de Museus funcionou sob
responsabilidade e fiscalizacdo da diretoria
interina do MHN, na pessoa do historiador
Rodolfo Augusto Garcia Amorim (1873-
1949) que dirigiu 0 museu entre os anos de
1930 e 1932. Durante o referido periodo
Gustavo Barroso, idealizador do Curso de
Museus, havia sido destituido do cargo
devido as  transformacbes  politicas
provocadas pela ascensdo de Getulio Vargas
a Presidéncia. Mais tarde, ainda em 1932,
contando com a simpatia do Presidente
Getulio Vargas, com quem ja tinha uma
estreita relacdo desde a participacao dos
dois na Conferéncia de Paz de Versailles em
1919, Gustavo Barroso foi restituido ao cargo
de diretor do Museu (que ocupou até o ano
de seu falecimento em 1959) e de
coordenador do curso (COSTA, 2020, p. 148).

Os primeiros musedlogos brasileiros formados em 1933 no
curso supracitado eram chamados de Conservadores de Museus
(COELHO, 2015). Tratava-se de um curso técnico de dois anos muito




embora era exigido do egresso a conclusdo do ensino secundario, o
equivalente o nosso atual Ensino Médio, o que confere ao curso um
carater quase de ensino superior, cujo intento era atender
iniclalmente a demanda de profissional do proprio Museu Historico
Nacional. Em 1951, o curso de Museus passou a ser resultado da
parceria entre Museu Histérico Nacional e a Universidade do Brasil
com o carater um tanto mais universitario. Com a reformulacao
curricular e administrativa originou-se a Escola Superior de
Museologia (ESM) em 1974 e foi transferido cinco anos depois, 1979
para a entdo Federacdo das Escolas Federais Isoladas do Rio de
Janeiro (FEFIERJ), passou de Curso de Museus para Graduacao em
Museologia na hoje Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (UNIRIO), nos termos (COSTA, 2020, p. 153).

Em 1969, fol criado o segundo curso de Graduagdo em
Museologia no Brasil no Departamento de Histéria da Faculdade de
Filosofia e Ciéncias Humanas (FFCH) da Universidade Federal da
Bahia (UFBA). J& em 1975, surge o primeiro Curso Superior de
Museologia na rede privada de ensino na Faculdade de Arqueologia
e Museologia Marechal Rondon (FAMARO), no Rio de Janeiro, tendo
sido transferido para as Faculdades Integradas Estacio de Sa em 1978
e funcionado até 1995 na ocasido os alunos passaram a
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (TANUS, 2013).
Observa-se que durante mais de meio século, a formacdo superior
de musedlogos no pais ocorria em apenas dois polos de formagdo
académica, centradas no Rio de Janeiro e Bahia. No entanto, a
atuacdo de Waldisa Russio? foi decisiva para o romper desse

%Precursora da museologia académica brasileira. Para aprofundamentos
acerca das origens da Museologia e da teoria museoldgica, vide:
BITTENCOURT, José Neves. Gabinetes de Curiosidades e Museus: sobre
tradicdo e rompimento. Rio de Janeiro: MHN, Anais do Museu Histérico
Nacional, Vol 28, 1996. / BRUNO, Maria Cristina (Org.). O lcom-Brasil e o
pensamento Museolégico brasileiro: documentos selecionados (Volumes 1
e 2). Sao Paulo: Pinacoteca, Governo do Estado S&o Paulo, 2010. / BRUNO,
Maria Cristina (Org.). Waldisa Russio Camargo Guarnieri: textos e contextos




paradigma, ele fol responsavel pela criacdo do primeiro do primeiro
Curso de Pos-Graduacdo Lato Sensuem Museologia criado em 1977,
na Fundagdo Escola de Sociologia e Politica do Estado de Sao Paulo
(FESPSP), durante o periodo as aulas ocorriam nas dependéncias do
Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand (MASP). O curso
vigorou até o ano de 1992 formando sua uUltima turma, deixando um
legado inconteste a museologia brasileira formando uma geracgdo de
importantes museologos brasileiros que redimensionaram o fazer
museal no pais fora do eixo RJ/BA. A despeito da formagéo
especializada de profissionais de museologia

E importante destacar a existéncia do Curso
de Especializagdo em Museologia do Museu
de Arqueologia e Etnologia (MAE) da
Universidade de Sao Paulo (USP), que
funcionou no periodo de 1999 a 2006, com
quatro edicdes [..] E também as iniciativas
pontuais do Museu de Arte de Sao Paulo
Assis Chateaubriand (MASP) e da Pontificia
Universidade Catélica do Rio Grande do Sul
(PUCRS), ambos com cursos desativados.
Para além destes, destacam-se, ainda,
diversos outros cursos a saber: o Curso de

de uma ftrajetéria profissional (Volumes 1 e 2). Sdo Paulo: Pinacoteca,
Governo do Estado Sdo Paulo, 2010. / COSTA, Karine L. Nogbes gerais de
Museologia. Curitiba: InterSaberes, 2020. / DESVALLEES, André; MAIRESSE,
Francois. Conceitos-chave de Museologia. Traducdo: Bruno Brulon Soares,
Marilia Xavier Cury. ICOM: Sao Paulo, 2013. / DROUGUET, Noémie; GOB,
André. A museologia: histéria, evolucdo, questdes atuais. Traducdo: Dora
Rocha e Carlos Alberto Monjardin. Rio de Janeiro: FGV Editora, 2019. /
FIGUEIREDO, Betania Goncgalves; VIDAL, Diana Goncalves. Museus, dos
Gabinetes de Curiosidades a Museologia Moderna. 2. Ed. Fino Traco, Belo
Horizonte: 2013. / POULOT, Dominique. Museu e Museologia. Belo
Horizonte: Autentica Editora, 2013.




Especializacdo em Museologia, Colecionismo
e Curadoria do Centro Universitario de Belas
Artes em Sao Paulo criado em 2013, o Curso
de  Especializacdgo em  Museologia,
Patriménio Cultural do Instituto de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS) criado em 2002, o Curso de
Especializagéo em Museologia da
Universidade Federal de Goids (UFG) em
2002, o Curso de Especializagdo em
Museologia do Centro  Universitario
Franciscano de Santa Maria no Rio Grande do
Sul e o Curso de Especializagdo em
Museologia da Universidade do Estado de
Santa Catarina (UDESC), ambos criados em
2003, e o Curso de Especializacgo em
Museologia da Escola de MUsica e Belas Artes
do Parand (EMBAP) criado em 2004.
Acrescentam-se, o Curso de Especializagdo
em Museologia da Universidade Federal do
Amazonas (UFAM) e o Curso de
Especializagéo em Museologia da
Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP)
em Minas Gerais, criado em 2012. Para além
destes, assinala-se a realizacao do Curso de
Estudos Avancados em Museologia (CEAM),
fruto da parceria firmada entre a Associacao
Brasileira de Museus (ABM) e a Universidade
Luséfona de Humanidades e Tecnologias de
Lisboa (ULHT), Portugal (COSTA, 2020, pp.
155-56).




Outrossim, nas ultimas décadas temos avancado na difusdo
de conhecimentos acerca das civilizagdes africanas e sua diaspora,
bem como, sobre os povos originarios brasileiros, e suas
contribuicdes tecnocientificas, filosédficas e histéricas a humanidade.
Nesse sentido, advogamos uma nova museologia contemporanea
descolonial solapandora do pensamento europocéntrico que valora
somente a contribui¢do da branquitude no universo museal. Assim
faz-se necessario descolonizar a museologia, a ciéncia e a linguagem
que durante décadas contribuiram para a construcdo do Milagre
Grego, a ideia que tudo surgiu na Grécia Antiga, gerando um
apagamento da cultura africana, no que podemos chamar de
epistemicidio e pilhagem epistémica e museal operada pelos povos
colonizadores ao saquearem nossas riquezas para criar museus na
Europa com uma narrativa colonial e exploratoria.

A operacionalizacao das Leis 10.639/2003, bem como a Lei
11.645/2008, tem ajudado a desvelar o padrao de colonialidade
imposto pela perspectiva brancocéntrica europeria que precisa ser
socialmente combatida, o mesmo se aplica as praticas impostas pelo
machismo-etarista-capacitista ainda tdo arraigado em nossa
sociedade brasileira profundamente demarcada pelo patriarcalismo
que se evidencia tanto na histéria quanto na museologia
tradicionais. Somos uma sociedade atravessada pelos efeitos
nefastos do processo de colonializagdo que subjugaram os povos
originarios, contribuindo para a construcdo de preconceitos,
esteredtipos e intolerancia culturais e religiosas, que favorecem ao
alterocidio, a necropolitica e a criminologia racial, bravamente
combatido pela sociomuseologia.?

3A despeito do debate sobre a Sociomuselogia, vide: PRIMO, Judite;
MOUTINHO, Mario Canova. Introdugdo a Sociomuseologia. Edicdes
Universitarias Luséfonas, Lisboa: 2020. / PRIMO, Judite; MOUTINHO, Méario
Canova. Teoria e Pratica da Sociomuseologia. Edicdes Universitarias
Luséfonas, Lisboa: 2021.




Destarte, a consolidacdo de um Brasil pluriétnico previsto na
Constituicdo de 1988, passa sobretudo, pelo reconhecimento da
diversidade étnicorracial, sociocultural e religiosa do povo brasileiro
em todos dos sentidos. Por uma cosmogonia africana e afrofuturista
que valore a ciéncia africana e as praticas culturais dos povos
originarios, por uma museologia decolonial, afrocentrada e
afrodiasporica e uma educagdo antirracista que valore a atuacdo dos
museodlogos e musedlogas enquanto agentes da transformacdo
social, por uma sociomuseologia, capaz de catalisar e protagonizar
comunidades antes invisibilizadas. Como sabemos, hd um longo
caminho ao combate as desigualdades raciais, sobretudo, como
aprovagao das supracitadas leis, que tem corroborado no
reconhecimento e valorizacdo das culturas afrobrasileira e indigena
do nosso pais no campo da educagdo e da museologia, com
importantes contributo de Mario Chagas*.

O novo cenario da Museologia Brasileira aponta para um
momento de profusdo académica nos préximos anos, com a criacao
de novas graduacdo e pos-graduacdes no pais. Durante décadas a
formacdo de musedlogos em nivel de pds-graduacdo se dava
somente no exterior, notadamente nas universidades portuguesas,
que tem sido um importante centro de formagdo qualificada de
museologos brasileiros. Faz-se necessario apontar que em grande
medida, a aprovacao das Leis 10.639/2003, bem como a Lei
11.645/2008, representam um importante avango no debate acerca
da valorizacdo das matrizes africanas e dos povos originarios na
formacdo identitdria e cultural brasileira, ao assegurar a
obrigatoriedade do ensino da histéria e cultura afro-brasileira-

4Sobre questbes tedrico-metodoldgicas na Museologia, vide: CHAGAS,
Mario. O campo de atuagdo da Museologia. Cadernos de Museologia, n°02,
1994. pp.15-17. / CHAGAS, Mario de Souza. H4 uma gota de sangue em
cada museu: a 6tica museoldgica de Mario de Andrade. Argos, Chapecé:
2015. / ABREU, Regina. CHAGAS, Mario. (Orgs.). Museus, cole¢bes e
patriménios: narrativas polifénicas. Rio de Janeiro: Garamound, 2007.




indigena na Educacdo Basica em estabelecimentos publicos e
privados, fomentam um debate por séculos negligenciado,
orquestradaemente mobilizado para silenciar e/ou apagar o
contributo dos povos negros e indigenas, tais reverberacbes
ocorrem no campo da museologia.

Os cursos de gradugdo em museologia no Brasil

Os resultados obtidos, a partir do aporte tedrico, das analises
e dos dados obtidos e analisados durante essa pesquisa apontam
para uma realidade museoldgica de ndo consolidacdo académica,
essa por sua vez, encontra-se ainda em curso no Brasil, ao contrario
das instituicbes museais que operam em numero muito mais
consideravel do que a formacdo académica em museologia no Brasil,
ou seja, temos muitos museus e poucos museoélogos de formacao.

Segundo o Conselho Federal de Museologia (COFEM),
existem no Brasil 16 cursos de graduacdao em Museologia, todos
bacharelados, a saber: Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro — UNIRIO, Centro Universitario Barriga Verde — UNIBAVE
(curso presencial em Orleans/SC em extingdo para versdao na
modalidade EaD), Universidade Federal Reconcavo da Bahia — UFRB
(Campus Cachoeira), Universidade Federal de Pelotas — UFPEL
(Campus Pelotas), Universidade Federal do Sergipe — UFS (Campos
Laranjeiras), Universidade Federal de Ouro Preto — UFOP (Campus
Ouro Preto), Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFGRS,
Universidade de Brasilia — UnB, Universidade Federal de Pernambuco
— UFPE, Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC, Universidade
Federal de Minas Gerais — UFMG, Universidade Federal do Goias —
UFG, Universidade Federal do Para — UFPA, Universidade Camilo
Castelo Branco — UNICASTELO (curso extinto) e Universidade
Estadual do Parana — UNIESPAR. Todas as graduacdes supracitadas
sao cursos de bacharelado presenciais, ainda nao existem nenhuma
licenciatura sendo ofertada. Destacamos que existem apenas duas
graduacdes na modalidade de Ensino a Distancia como dito alhures,




no Centro Universitario Leonardo da Vinci — UNIASSELVI e Centro
Universitario Claretiano. Destarte, a maioria das graduagdes em
museologia presenciais sao nas capitais exceto (Cachoeira
BA), (Ouro Preto MQG), (Pelotas RS) e (Laranjeiras SE) ofertada em
cidades do interior. Outro adendo necessario é que somente os
Estados da Bahia, Minas Gerais e Rio Grande do Sul possuem duas
graduagdes em Museologia.

As mudancas mais significativas no quadro de ofertas de
vagas na graduagdo em Museologia no Brasil s6 foram efetivamente
sentidas a partir do ano de 2004, a formacdo graduada em
Museologia saiu passou de dois cursos em funcionamento
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO e
Universidade Federal do Bahia — UFBA, saltando para 15 graduagdes
na area em 2010, marcando presenca ja em todas as regides
brasileiras, como aponta o quadro a seguir:

Quadro 1: Instituicdes de Ensino Superior com cursos de graduacao
em Museologia no Brasil.

N° | CRIACAO INSTITUICAO

1 1932 Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro -
UNIRIO (curso técnico pds-médio).

2 1970 Universidade Federal do Bahia — UFBA

3 1979 Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro -
UNIRIO

4 2004 Centro Universitario Barriga Verde - UNIBAVE
(curso presencial em extingdo para versao na
modalidade EaD) Orleans/SC

5 2006 Universidade Federal Reconcavo da Bahia — UFRB
Campus Cachoeira/BA

6 2006 Universidade Federal de Pelotas — UFPEL

7 2007 Universidade Federal do Sergipe — UFS
Laranjetras/SE




8 2008 Universidade Federal de Ouro Preto — UFOP

9 2008 Universidade Federal do Rio Grande do Sul —
UFGRS

10 2009 Universidade de Brasilia — UnB

11 2009 Universidade Federal de Pernambuco — UFPE

12 2010 Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC

13 2010 Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG

14 2010 Universidade Federal do Goias — UFG

15 2010 Universidade Federal do Para — UFPA

16 2014 Universidade Camilo Castelo Branco — UNICASTELO
(curso extinto)

17 2019 Universidade Estadual do Parana — UNIESPAR

18 2020 Centro Universitario Leonardo da Vinci —
UNIASSELVI (a distancia)

19 2020 Centro Universitario Claretiano — CLARETIANO (a
distancia)

Fonte: e-MEC (2017) consulta atualizada em 2023 por SOARES,
Fagno. 2023.

De acordo com dados do e-MEC, com os quais estruturamos
o quadro acima, a maioria dos cursos de graduacao em Museologia
no pais é ofertado por instituicdes de Ensino Superior publicas,
sendo que estas s6 ofertam na modalidade presencial e apenas
quatro cursos sdo ofertados por instituicdes privadas. Destes, dois
foram extintos e os outros dois sdo ofertados na modalidade a
distancia, e sé passaram a funcionar em 2020. Vale destacar que
aguardam autorizacdo do MEC para funcionamento os cursos de
graduacdo em Museologia a distancia o bacharelado da Faculdade
de Educacdo, Ciéncias e Artes Dom Bosco de Monte Aprazivel —
FAECA DOM BOSCO e do Centro Universitario Barriga Verde —
UNIBAVE, este ultimo ja fora pioneiro quando da criacdo do curso
no interior de Santa Catarina em 2004, atualmente desativado. A




Pontifice Universidade Catolica de Campinas — PUC/Campinas
também aguarda autorizacdo para funcionamento da graduagdo
presencial em Museologia. Merece ainda destaque, o segundo
Bacharelado em Museologia mais antigo do Brasil ofertado desde
1970 pela Universidade Federal do Bahia — UFBA oferece duas
habilitacbes sendo: Museologia com Habilitaggo em Museu de
Histdria e Museologia com Habilitacdo em Museu de Arte. Burilando
por entre sites institucionais fol possivel observar que a maioria
destes cursos funcionam em universidade federais ligados a
departamento e faculdades de Histéria, Antropologia, Ciéncia da
Informagdo e Artes.®

Trata-se de um momento singular, inicio de uma longa
jornada da institucionalizacdao da museologia brasileira, que entre
avancos e desafios, encontra-se num momento de profundo
crescimento o funcionamento de dois cursos de graduagdo a
distancia sendo um Centro Universitario Leonardo da Vinci -

°Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal da
Bahia (UFBA, Salvador/BA), Centro de Artes, Humanidades e Letras da
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB, Cachoeira-BA),
Faculdade de Ciéncia da Informacdo da Universidade Federal de Brasilia
(UNB, Brasilia/DF), Faculdade de Ciéncias Sociais da Universidade Federal
de Goids (UFG, Goiania/GO), Escola de Ciéncia da Informacdo da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG, Belo Horizonte/MG), Escola
de Direito, Turismo e Museologia da Universidade Federal de Ouro Preto
(UFOP, Ouro Preto-MG), Instituto de Ciéncias da Arte da Universidade
Federal do Para (UFPA, Belém/PA), Escola de Musica e Belas Artes do Parana
da Universidade Estadual do Parana (UNESPAR, Curitiba/PR), Departamento
de Antropologia e Museologia da Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE Recife PE), Centro de Ciéncias Humanas e Sociais- CCH / Escola de
Museologia da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO,
Rio de Janeiro), Instituto de Ciéncias Humanas da Universidade Federal de
Pelotas (UFPel, Pelotas/RS), Faculdade de Biblioteconomia e Comunicacdo
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS, Porto Alegre/RS),
Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC, Florianépolis/SC) e Departamento de Museologia da
Universidade Federal de Sergipe (UFS, Laranjeiras/SE).




UNIASSELVI e o outro Centro Universitario Claretiano com os quais
temos assistido o crescimento significativo do nimero de estudantes
de Museologia no pats, resultado das articulagdes entre o Instituto
Brasileiro de Museus (IBRAM) e da Reestruturagdo e Expansdo das
Universidades Federais (REUNI).

Os cursos de pés-graduagao em museologia no Brasil

J& a formagdo pds-graduada em Museologia no Brasil tem
sua génese em 2006 com a criagdo do primeiro mestrado na area,
com o Programa de Po6s-Graduacdo em Museologia e Patrimdnio
(PPGMP) criado em 2006 (Mestrado) e 2011 (doutorado) na
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) e Museu
de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST), primeiro programa de
doutoramento em Museologia da América Latina, em pouco tempo,
tornou-se um centro de exceléncia na formagdo profissionais da
area. Até a presente data é o Unico programa de Doutoramento em
Museologia da América Latina.®

Quadro 2: Cursos de Pés-Graduagdo em Museologia no Brasil.

N° | CRIACAO INSTITUICAO PROGRAMA

1 | 2006/2011 | Universidade Federal do | Museologia e
Estado do Rio de Janeiro | Patrimdnio
— UNIRIO e Museu de

®Programa de Pds-Graduagdo em Museologia - PPGMuseu da Universidade
Federal da Bahia (UFBA, Salvador-BA), Programa de Pds-Graduacdo em
Artes, Patrimdénio e Museologia — PPGAPM Mestrado Profissional da
Universidade Federal do Delta do Parnaiba (UFDPAR, Parnaiba-Pl),
Programa de Pés-Graduacdo em Museologia e Patrimbnio pela
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO, Rio de Janeiro-
RJ) e Programa de Pds-Graduagdo Interunidades em Museologia pela da
Universidade de Sao Paulo (USP, Sdo Paulo-SP). E apenas um doutoramento
na area pelo Programa de Pds-Graduacdo em Museologia e Patriménio pela
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO, Rio de Janeiro-
RJ)




Astronomia e Ciéncias
Afins — MAST
2 2012 Universidade de Sdo | Museologia
Paulo — USP
3 2013 Universidade Federal da | Museologia
Bahia — UFBA
4 2014 Universidade Federal do | Arte, Patrimonio e
Plaut — UFPI Museologia
5 2014 Museu de Astronomia e | Preservacao de
Ciéncias Afins — MAST Acervos de Ciéncia e
Tecnologia
6 2016 Universidade Federal do | Museologia e
Rio Grande do Sul - Patrimonio
UFRGS

Fonte: Plataforma Sucupira (2019), organizado por SOARES, Fagno.
2023.

De acordo com os dados da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) existem seis
programas de Pdés-Graduagdo em Museologia no Brasil todos
ofertados por universidades publicas e em sua maioria sdo
mestrados académicos. Destes quatro cursos de mestrado
académico e dois mestrados profissionais, estes uUltimos, a saber:
Programa de Pés-Graduacdo em Artes, Patrimonio e Museologia
(PPGAPM) na Universidade Federal do Delta do Parnaiba (UFDPAR),
primeiro a ser ofertado no interior do Brasil, no litoral piauiense e o
Programa de Pés-Graduagdo em Preservacao de Acervos de Ciéncia
e Tecnologia (PPACT) do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins
(MAST).

Pode-se observar nos dados dispostos no quadro 2, que as
regides Norte e Centro-Oeste ainda ndao possuem programas de




Pds-Graduacdo em Museologia. Ha trés programas no Sudeste (Rio
de Janeiro e Sdo Paulo) e dois no Nordeste Bahia e Piaut). A Regido
Sul possui apenas um unico programa (Rio Grande do Sul),
possivelmente seja ainda reflexdes da origem na museologia no
Brasil ter sido nos polos do Rio de Janeiro e Bahia.

Recentemente os Programa de P6s-Graduacao Interunidades
em Museologia (PPGMus) da Universidade de Sao Paulo (USP) com
parceria (Museu de Arqueologia e Etnologia, Museu Paulista, Museu
de Zoologia e Museu de Arte Contemporanea) e o Programa de Pds-
Graduacdo em Museologia e Patriménio (PPGMusPa) da Faculdade
de Biblioteconomia e Comunicag¢do (FABICO) da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) receberam conceito 4, o que
os habilitam a ofertar doutorado na area, que serd o segundo da
América Latina. Soma-se ainda, a aprovacdo durante a Avaliagdo
Quadrienal 2017-2020, do primeiro Doutorado Profissional da area,
o Programa de Pds-Graduacao em Artes, Patrimonio e Museologia
(PPGAPM) na Universidade Federal do Delta do Parnaiba (UFDPAR),
sera o Unico da América do Sul e Central. A aprovacdo destes
programas para funcionamento em 2024, representa um importante
avanco da museologia no Brasil, sobretudo, no contexto da América
Latina, as proximas décadas assistiram um crescimento exponencial
de teses e doutores formados no Brasil.

Segundo o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) o
quantitativo de instituicdes museais no Brasil é considerado
razoavel, porém a distribuicdo geografica regional ndo é equilibrada.
Podemos verificar no Mapa 1, as Regides Norte e Centro-Oeste do
Brasil concentram apenas 12% de museus, por outro lado as Regides
Sul e Sudeste abrigam 67% de unidades museais, sugerindo,
portanto, uma concentracdo de instituicdes museoldgicas no eixo
Sul e Sudeste do Brasil.




Mapa 1: Quantidade de Museus Estado.

Fonte: COFEM, 2023.

Ha, portanto, uma prevaléncia de instituicdes museologicas
nas Regides Sul e Sudeste do pais o que denota as disparidades
questdes socioecondmicas regionais. A distribuicdo de museus no
Brasil tem relacdo com diversos fatores entre os quais podemos




destacar as politicas publica de cultura que valorar o patriménio
historico-cultural.

Segundo o Ministério da Educagdo (MEC) existem no Brasil
sels Programas de Pos-Graduagdo em Museologia no Brasil
recomendados, agrupados na Grande Area Comunicacio e
Informacdo. Trata-se de um numero ainda muito incipiente dada a
complexidade e avancos do nimero de museus espalhados no Brasil.
Temos o Programa de Pés-Graduagdo em Museologia e Patrimonio
(PPGMP) na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(UNIRIO) e Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST), Programa
de Pés-Graduagdo em Museologia (PPGMuseus) na Universidade
Federal da Bahia (UFBA), Programa de Pds-Graduacdo em Artes,
Patrimonio e Museologia (PPGAPM) na Universidade Federal do
Delta do Parnaiba (UFDPAR), Programa de Pés-graduacdo em
Museologia e Patrimonio (PPGMUSPA) na Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (UFRGS), Programa de Po&s-Graduacdo
Interunidades em Museologia (PPGMus) na Universidade de Séo
Paulo (USP) e Programa de Pods-Graduagdo em Preservacdo de
Acervos de Ciéncia e Tecnologia no Museu de Astronomia e Ciéncias
Afins (MAST). Do conjunto destes programas, apenas UFDPAR e
MAST ofertam Mestrados Profissionais em Museologia, os demais
sdo Mestrados Académicos. Atualmente somente a Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) oferta o primeiro e
Unico doutorado em Museologia do Brasil e da América do Sul com
area de concentracdo em Museologia e Patrimdnio. Destacamos aqui
o Programa de Poés-Graduacdo em Museologia e Patrimdonio
(PPGMP) na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(UNIRIO), pioneiro no Brasil, possui coeréncia e consisténcia entre a
area de concentracdo e suas linhas de pesquisa em consonancia com
aos debates internacionais da area recebendo alunos de diferentes
paises da América Latina e no Caribe.

O mesmo se aplica aos projetos de pesquisa, produgao
intelectual e estrutura curricular do programa que apresenta uma




forte vocacado internacional, dadas as parcerias com e instituicoes e
eventos internacionais. E formado por um corpo docente bastante
qualificado e de exceléncia internacional. O impacto académico
pode ser percebido, principalmente por se tratar do Unico Curso de
Doutorado em Museologia e Patrimonio da por¢do Sul da América,
responsavel pela formagdo de professores doutores que atuam em
cursos de graduagdo em diferentes regionais do Brasil e da América
do Sul, com reverberacbes intelectuais na América Latina e no
Caribe.

Consideracdes finais

A formacdo e institucionalizacdo da Museologia Brasileira
teve na década de 1930, seus primeiros passos acompanhando os
movimentos internacionais na Franca e Estados Unidos, o mesmo
ocorreu na virada no século XXI, coadunando com as transformacoes
internacionais quanto a formacao, profissionalizagdo e delineamento
conceitual da museologia no mundo, contribuindo ao debate de um
museu pds-colonial, inclusivo e decolonial, no que poderiamos
chamar nos termos de Francoise Verges (2023) de pds-museu, ou
seja, um processo de decolonizacdo de imaginarios, a partir da
desconstrugdo das hierarquias sociais, raciais e de género nos
museus do sul global. Mas apesar dos avangos a profissionalizacao
académica de musedlogos no Brasil é ainda muito incipiente quanto
relaclonada aos Estados Unidos e Europa, onde existem um grande
numero de graduacdes e pds-graduagdes na area, o que favorece na
composicdo profissional dos quadros em instituicdes museais,
configurando-se num gargalo a ser superado.

Nesse sentido, faz-se necessario pontuar que a Politica
Nacional de Museus (PNM), tem fortalecido do debate acerca da
criacdo e fomento a curso de formacao de musedlogos no Brasil com
a iniciativa e esforcos conjugados do Instituto Brasileiro de
Museus (IBRAM) e do Programa de Apoio a Planos de Reestruturagéo
e Expansdo (REUNI) das Universidades Federais para ampliacdo da




oferta e alargamento da formacdo graduada em museologia no
Brasil que hoje conta com 17 cursos de graduagao presente nas cinco
regides brasileiras, o0 mesmo ndo se verificou na formagdo pos-
graduada que conta com apenas cinco programa de pés-graduagao
presente em apenas trés regides brasileiras em que pese contamos
com apenas um Programa de Doutoramento em Museologia em
funcionamento no Brasil, como apareceu no decurso de nossa
pesquisa, sinalizando a incipiéncia da formagdo pos-graduada em
museologia num universo de 3.967 museus brasileiros, com poucos
profissionais com formacdo especifica na area. Forcando muitos de
nossos pesquisadores a buscar a Universidade Lusofona de
Humanidades e Tecnologias de Lisboa (ULHT) em Portugal para
realizacdo de seus estudos de doutoramento na area.
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Consideracdes iniciais

Este artigo é uma producdo que resulta da violéncia colonial
sofrida pelo Museu do Vale do Arinos, culminada no golpe de 05 de
junho de 2024. Originalmente este artigo seria parte de uma série de
publicagdes acerca do Museu do Vale do Arinos, incluindo a¢des de
pesquisa planejadas para agosto/setembro de 2024. Contudo, a
referida série foi abruptamente interrompida.

Aproveitamos alguns dados previamente gerados para as
futuras publicacbes, que citamos, e os complementamos com outros
novos, em face da nova situacdo, inusitada. Enfatizamos que esta
producdo tem sentido de denlncia, o que ¢é perfeitamente




compreensivel diante dessa nova realidade produzida de assalto — e
defendemos que a ciéncia deve cumprir fun¢do sociopolitica.

O Museu do Vale do Arinos é uma instituicdo do municipio
de Juara, Mato Grosso, inaugurada em 2018. Contudo, apesar da sua
pouca idade, o que chama atencao — e o que nos levou a produzir a
série de artigos que mencionamos — é a sua configuracdo
institucional inovadora: o compartitlhamento universal da gestao,
producao de acervos e curadoria com diferentes povos indigenas —
sendo este, também o motivo que levou ao golpe.

O Museu do Vale do Arinos pode ser compreendido como
uma nova tecnologia social, ou uma nova tecnologia sociomuseal.
Mas, preferimos compreendé-lo como sendo o primeiro museu
decolonial indigena da Amazdnia mato-grossense (bem como,
também, o primeiro deste modelo no Brasil). Dai o interesse em
divulgar, por meio de artigos, esse novo museu. Mas, como
explicamos, a Ultima etapa deste trabalho fot interrompida — além da
interrupcdo de varios outros projetos e acdes — por ocasido da
tomada autoritaria da instituicdo, o que mudou o rumo dos
trabalhos que vinham sendo desenvolvidos.

A instituicdo possut um rico e diversificado acervo
arqueoldgico, com exemplares de liticos lascados, liticos polidos,
projetil de pedra (ponta de flecha de pedra), socadores, bacias,
seixos, restos de oficina litica, ceramicas (com diferencas
tipologicas), além de documentagdo de sitios arqueoldgicos de
pinturas e gravuras rupestres. Também possui um diversificado
acervo etnoloégico, com exemplares representativos das etnias
indigenas Apiaka, Kayabi, Rikbaktsa e Munduruku, todas da regido.
Todo esse acervo se encontra sujeitado, desde 05 de unho de 2024,
a acdo de estranhos a instituicdo, pos-golpe.

Neste artigo, buscamos problematizar os fundamentos do
golpe e ameacas ao patrimdnio histérico-cultural e memodria
indigena, sob risco, no Museu do Vale do Arinos.




Elementos metodolégicos

Este texto € uma parte de uma série de publicagdes acerca
do Museu do Vale do Arinos’, as quais compordo, em 2025, o
primeiro livro de carater cientifico da instituicdo. O Museu do Vale
do Arinos?, instituicdo museal de Juara (MT) inaugurada em 2018,
tem sido nosso foco de interesse por apresentar uma inovacao na
sua forma de gestdo: o compartilhamento universal do poder de
tomada de decisdo, com os povos indigenas Apiaka, Kayabi,
Rikbaktsa e Munduruku.

Assim, buscamos compreender primeiro como isso esta
organizado na legislacdo municipal e em documentos internos,
depois buscamos compreender sua dinamica no cotidiano, ouvindo
profissionais ndo indigenas e indigenas que frequentam a instituicao
(dialogos espontaneos), nos orientando a partir das pesquisas de
Moraes (2022) e Arruda (2022), as quais figuram como as principais
no contexto da pesquisa bibliografica (Gil, 2007; Marconi & Lakatos,
2023). Também analisamos matérias de imprensa regional, numa
perspectiva hermenéutica (Sidi & Conte. 2017), visando identificar
elementos coloniais que deram origem ao golpe. As consideragdes
a partir da analise foram distribuidas em todo o corpo do artigo.

As producdes de artigos mencionada, assim como a
presente artigo, tem sentido axiolégico (Adorno & Horkheimer,
2006), pois considera a experiéncia de cada autor/a no proprio
contexto intercultural de contato com os povos indigenas citados e
com o Museu do Vale do Arinos. Nesse sentido, € uma producéo de
carater interdisciplinar e multirreferencial. No entendimento de
Breton e Alves (2021, p. 03), a experiéncia "é vivida antes de ser
captada pelo pensamento, apreendida pela reflexdo, caracterizada
em seus componentes”. E a experiéncia “que desperta o poder de

7 Revista Memoéria em Rede (UFPEL, 2024); Revista Nanduty (UFGD, 2024);
Revista Aceno (UFMT, 2024); Revista Relva (UNEMAT, 2021) entre outros.
& https://museudovaledoarinos.org.br/




conhecer” (Breton e Alves, 2021, p. 03). E na experiéncia que
acontecem as aprendizagens (Kastrup, 2008).

Nossa concepcdo de museu, dentro desse debate, é a de
instituicdo publica que deve se responsabilizar, efetivamente, pela
salvaguarda e difusdo do patrimonio histérico-cultural indigena, da
mesma forma que o faz com o patrimonio ndo indigena,
compartilhando o espaco publico de memodria na garantia dos
direitos — legalmente previstos (Brasil, 1988) — dos diferentes grupos
formadores da sociedade nacional. Adotamos o conceito de
patrimbnio conforme a perspectiva de Meneses (2012) e Chuva
(2012; 2020).

Pressupostos histéricos e etnolégicos do espago regional

O Vale do Arinos é uma microrregido geografica situada na
mesorregido norte do estado de Mato Grosso, inserida no contexto
sociopolitico da Amazonia Legal. Nesse espacgo regional, existe a
presenca historica de diferentes povos indigenas, conforme
apontam os registros de Anténio José de Carvalho Chaves, a partir
de 1819 (Mourao, 2008), Hércule Florence, a partir de 1828 (Moura,
1984), José da Silvia Guimaraes, por volta de 1844 (Stuchi, 2010) e
Dornstauder (Dornstauder, 1975) a partir de 1955; as pesquisas
realizadas por Griinberg (1970; 2004), Stuchti (2010), Migliacio (2017),
Moraes, Stuchi & Aratjo (2021), Tempesta (2009), Sant’Ana (2009),
Oliveira (2010), Lima (2012), Ferreira (2014), Moraes (2022), além de
informacdes técnicas produzidas por Rangel (1987), Ramos (2000),
Hirooka & Hoeltz (2018) e Schwengber (2017), entre outros.

Esse territorio passou a ser colonizado a partir da década de
1950, pela iniciativa privada, conforme explica Guimarades Neto
(1986; 2006; 2021). Nesse sentido, os territorios tradicionalmente
indigenas passaram por processos de reocupacdo sistematica
recente (Joanoni Neto, 2002; 2007; 2017).

Todo esse processo ocorreu imbuido dos valores coloniais
de racializagdo dos povos dominados, conforme a perspectiva de




Quijano (2005), e colonialismo interno, conforme a perspectiva de
Gonzales Casanova (2007), desde o advento da modernidade
(Dussel, 1993). Nesse sentido, os povos indigenas regionais foram
subalternizados (Spivak, 2010), situacdo que chega até o presente —
em que pese isso ndo ocorrer sem a resisténcia indigena.

Os privilegiados, politica e economicamente, desse
processo de colonizagdo (Sant’ana, 2009), antagonizam os povos
indigenas e seus patrimonios historicos e culturais desde o inicio,
buscando diferentes formas de legitimar o discurso dominante,
como por exemplo a narrativa de uma Amazonia mato-grossense “a-
historica” antes da colonizacdo. Assim, fazem usos dos espacos
publicos de memoria e de midia para dar protagonismo a memoria
da colonizacdo em detrimento da memoria indigena.

Esse processo de colonizacao provocou, invariavelmente,
alteragdes étnicas nos grupos indigenas contatados. Contudo, ndo
os descaracterizaram. Esses grupos étnicos apds conseguirem a
demarcacdo de alguns territérios (em torno de 10% do que antes
fora seus territorios tradicionais), na forma de Terras Indigenas,
iniciaram (muito recentemente) um processo de luta pela
preservacdo da memoria indigena e de suas fronteiras étnicas (Barth,
1976); o resgate de praticas culturais recentemente extintas e a busca
por espacos publicos de referéncia étnica, no perimetro urbano.

Juara figura como municipio polo do Vale do Arinos, sendo
o maior dos 06 municipios, tanto em territorio geografico quanto em
densidade demogréfica. Oficialmente fundada em 1981, Juara foi
projeto de colonizagdo privada (Sant’ana, 2009), sendo
paulatinamente ocupada por migrantes das regides sudeste e sul do
pats, principalmente. Sua economia se baseia na criacdo de gado de
corte e exploracdo madeireira, cedendo espaco, aos poucos, a nova
fronteira agricola (Santos, 1996). Juara é onde se tem também a
maior presencga indigena em toda a regido noroeste do estado,
apesar dessa presenca indigena ser preterida pelo grupo
hegemodnico (cultura e economia dominantes).




Antes do contato, diferentes povos indigenas ocuparam o
Vale do Arinos. Diversos artefatos arqueoldgicos, tanto liticos
(lascados e polidos) quanto ceramicos, disponiveis nos acervos do
Museu do Vale do Arinos’, bem como registros de sitios
arqueolégicos junto ao Cadastro Nacional de  Sitios
Arqueoldgicos/CNSA® do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN), atestam isso. Mesmo assim, o processo
de racializacao dos povos nativos sul-americanos pelo colonialismo
europeu (Quijano, 2005) e depois pelo colonialismo interno
(Gonzéles Casanova, 2007), tem negado reconhecimento as
construcdes histéricas materiais e socioantropologicas desses
diferentes grupos. Assim, a discriminagao é fortalecida contra esses
povos, sendo-lhes, por isso, negado espagos pubicos institucionais
de preservacdo da memoria e difusdo etnocultural. Neste ponto,
podemos perceber os fundamentos do golpe.

Moraes (2022) ao analisar em sua pesquisa uma entrevista
de 2018, realizada por uma TV local (“TV Juara”) com o entdo diretor
do Museu do Vale do Arinos, problematizou a afirmativa do reporter
ao interpelar o entrevistado: "Mas a historia mesmo de Juara ela nao
estd aqui’, enquanto a camera filmava um enorme acervo
arqueoldgico e etnoldgico, o que confirma a invisibilidade colocada
contra esses acervos. Esses acervos sdao materialidades que
confirmam a presenca indigena na regido, anterior a colonizacao,
sendo por este motivo atacadas (e negadas pelo conjunto do senso
comum). A busca hegemonica pela negacdo da histéria regional tem
direcionado diferentes formas de ataque contra o Museu do Vale do
Arinos, sendo o ataque mais recente, a sua tomada arbitraria para
ser transformado em museu da memoria da colonizacao.

% Instituigdo museal sediada em Juara-MT. Museu municipal.
www.museudovaledoarinos.org.br
10 http://portal.iphan.gov.br/sgpa/cnsa_resultado.php




O papel da universidade publica e a importancia da extensao
universitaria

A universidade publica desempenha papel fundamental no
desenvolvimento social, econdmico e cultural de um pais. Sua
importancia reside principalmente na producao de conhecimento e,
sobretudo, na sua democratizacdo e influéncia na producdo do
mundo contemporaneo.

A funcdo social da universidade publica esta
intrinsecamente ligada a ideia de que o conhecimento produzido
deve servir ao bem comum. As universidades publicas sdo, portanto,
vistas como instituicdes que ndo apenas produzem conhecimento,
mas também o aplicam em beneficio da sociedade (Gurgel, 1986).
Esse compromisso com o bem publico é importante para o
desenvolvimento da sociedade como um todo (Menezes Neto,
1983).

No contexto do tripé ensino, pesquisa e extensdo, a
extensdo assume um papel fundamental: E a via pela qual o
conhecimento académico é levado a comunidade, promovendo uma
interagdo entre a universidade e a sociedade. Essa interacdao nao
apenas enriquece a formacdo dos estudantes, ao expd-los a
realidades diversas e ao incentivo da pratica de solugdes inovadoras
para problemas concretos, mas também fortalece os lagos entre a
universidade e a comunidade, gerando impactos positivos em
ambas as partes. De acordo com o Férum de Pro-Reitores de
Extensdo das Universidades Publicas Brasileiras (2010), a extensdo
universitaria estabelece a relacdo mais direta entre a universidade e
a comunidade, caracterizando-se como um processo educativo,
cultural, cientifico e politico interdisciplinar.

Paulo Freire e Boaventura de Sousa Santos sdo alguns
autores que buscaram refletir sobre a importancia da extensdo
universitaria. Paulo Freire, em suas obras enfatiza a educa¢cdo como
um ato libertador e transformador, defendendo a universidade como
um espaco de emancipagdo e engajamento social, tendo na




extensdo a forma mais adequada para se aplicar o conhecimento na
sociedade. Boaventura de Sousa Santos, embora portugués, tem
forte atuacado no Brasil e suas obras sobre a "Universidade no Século
XXI" discutem a necessidade de uma universidade comprometida
com a justica social, de forma que os conhecimentos elaborados na
academia cheguem de fato até as pessoas comuns. Esses autores
oferecem uma base tedrica robusta para entender a relevancia da
universidade publica e nos fornecem elementos para entendermos a
importancia da extensao universitaria na contemporaneidade.

Em 2004, fol criado em Juara o campus universitario da
Universidade do Estado de Mato Grosso (UNEMAT). De acordo com
Braun (2023):

[...] os lugares onde a Unemat se insere na
forma de campus, ganham com a formacao
de recursos humanos, com o}
desenvolvimento da pesquisa e inovagao,
com a transferéncia de tecnologia, com
programas de incubadoras e aceleradoras,
com cultura e arte. A presenca da Unemat em
um municipio representa desenvolvimento
humano, técnico e impacto positivo na
economia regional

Conjuntamente a criacdo do campus, foi instalado o curso
de pedagogia. Sobre este curso, especificamente, Moraes & Ferreira
(2021, p. 06) comentam que:

[...] o curso de Pedagogia tem ocupado a
avenida principal da cidade para posicionar-
se em defesa da educacdo publica, das e com
as culturas indigenas, para combater o
preconceito e a discriminagao de classe, de




raga, de origem, de credo e de género, para
realizar campanhas contra a exploragao
sexual infanto-juvenil, para prevenir o cancer
de mama, para alertar a sociedade sobre a
violéncia domeéstica entre tantas outras
pautas. Uma pauta mais recente tem sido a
sensibilizacdo social sobre os impactos da
instalacdo da usina hidrelétrica (UHE)
“Castanheira” no rio Arinos, das Centrais
Geradoras Hidrelétricas (CGHs) “Bateldo” e
“Estrela de Fogo” no rio dos Peixes, do
Complexo Hidrelétrico Juruena entre outras.
Nesta acdo de mobilizacao os estudantes se
uniram a comunidades de pequenos e
pequenas produtoras rurais que serao
impactadas  pela  usina  hidrelétrica
Castanheira (Figl).

Os autores apontam para uma forte base de formagao
humana e politica (e ndo apenas técnico-cientifica) do referido curso
de pedagogia, dando-lhe sentidos multirreferenciais e praticas
pedagogicas decoloniais. Para os autores, a diversidade de
movimentos e lutas que se originam neste curso de pedagogia,
ecoam em muitas acdes extensionistas. Em 2018, um desses ecos foi
na direcdo de se produzir um espaco publico de memoria que
considerasse os diferentes povos indigenas do Vale do Arinos (e ndo
apenas um espag¢o de memoria da colonizagdo, como é comum nas
cidades do norte do Mato Grosso).

Assim, em parceria com o Projeto de Pesquisa “Fronteira,
Territorialidade e Cultura: o Vale do Arinos na Meméria de seus
Habitantes” da Universidade do Estado de Mato Grosso (UNEMAT),
campus de Juara, e com outros grupos multidisciplinares, este
movimento plural deu origem ao Museu do Vale do Arinos.




A génese do Museu do Vale do Arinos se
encontra na UNEMAT, campus do Vale do
Arinos (¢ o mesmo campus de Juara). Nao
nos referimos a sua génese objetiva, técnica,
cientifica, calculada. Falamos de uma génese
de sensibilidade, de afetividade para com as
pautas sociais, de sentimento de
pertencimento, de consciéncia de classe e
identitaria, de olhar critico e sensivel, de
movimento, de lutas, de decolonialidades.
Uma génese construida ao longo da historia
do curso de pedagogia em cada dia de aula,
em cada aula-campo, em cada movimento
nas feiras culturais, nas feiras de ciéncia, nos
festivais e luais, nos seminarios e coléquios,
nas atividades do projeto de pesquisa
“Fronteira, Territorialidade e Cultura: o Vale
do Arinos na Memodria de seus Habitantes”,
nas acdes do Laboratério de Estudos e
Pesquisas da Diversidade da Amazodnia Legal
(LEAL) do campus, nas mobilizagbes em
defesa do patrimdnio historico-cultural e do
patriménio  natural, nas itinerancias
pedagogicas (Moraes & Ferreira, 2021, p. 04
— grifo nosso).

Moraes (et al, 2023, p. 05) explica que:

O primeiro registro do Museu do Vale do
Arinos é como projeto de extensdo
universitaria de 2016, denominado "Museu
do Patrimbnio Histérico, Arqueoldgico,




Etnocultural e Artistico do Vale do Arinos”.
Sua justificativa trazia que “na regido do Vale
do Arinos, artefatos do patrimdnio
arqueolégico tem sido objeto de coleta e
colecdo por parte dos moradores que os
mantem sob guarda sem maiores cuidados”
(Unemat, 2016, p.06).

E explica também que:

O projeto contou com a colaboragdo direta
das comunidades indigenas regionais e,
nominalmente, um total de sete liderancas
indigenas e mais onze cartas de anuéncia de
outras duas prefeituras e ainda outros
orgdos, como o Conselho Municipal de
Politicas Culturais de Juara-MT (Moraes et al,
2023, p. 05-06).

Munduruku (2019, p. 07) ao falar de suas experiéncias,
enquanto indigena, no processo de constituicdo do Museu do Vale
do Arinos, diz que:

O Museu do Vale do Arinos [.] esta
localizado na praga dos colonizadores, no
centro da cidade. E importante ressaltar que
a referida praga configura o cartdo postal da
cidade. Cidade que infelizmente carrega o
apelido de “capital do gado”, uma referéncia
ao agronegocio (pecuaria) que domina o
mercado local e regional. Tal observacao da
localizagdo do prédio do museu se da pelo
fato de que o proprio prédio (apos ser




conseguido com muitas lutas) fora pintado
pelos indigenas com as respectivas cores
tradicionais de cada etnia, o que configura
uma afronta a cdpula do poder politico e
econdmico local. Mas para chegar até a
“praca dos colonizadores” fora empreendido
muitas lutas, muitos esforcos, muitas
estratégias e muita dedicacao.

O mesmo autor também afirma que “[..] o Museu do Vale
do Arinos é para nés indigenas uma extensdo das nossas aldeias, um
lugar de nossa cultura na cultura ndo indigena, o que o faz também
um espago de integracdo onde nds podemos conhecer e conviver
com o outro sem deixar de sermos n6s” (Munduruku, 2019, p. 09).

Arruda (2022) ao analisar o processo de constituicao do
Museu do Vale do Arinos, entende que “este processo encontra-se
permeado de tensdes expressas através de diferentes atores sociais
e politicos”. Moraes (2022) entende que o Museu do Vale do Arinos
depois de constituido passou a ser atravessado por diversas formas
de ataques e tentativas de sabotagem em razdo da constante
presenca indigena, tanto a presenga fisica (humana), quanto a
presenca nos acervos etnolégicos e arqueoldgicos.

O entendimento de que o patrimbénio etnoldégico e
arqueolégico do Vale do Arinos necessitava de musealizacdo para
protecdo e difusdo — a partir do projeto de extensdo, na sua génese
- levou o governo municipal (representante do grupo hegemonico)
a iniciar um processo sistematico de sucateamento da instituigdo.

A desvalorizacdo dos acervos etnologicos e arqueologicos
do Vale do Arinos ndo apenas afeta as populacdes indigenas
remanescentes (atacando suas memodrias colocadas representadas
nesses acervos), mas também compromete o reconhecimento da
ocupacdo antropica milenar da regido. Nesse sentido, a universidade




publica local (Unemat, campus de Juara) e suas acoes extensionistas
tem se mostrado essenciais para a transformacao dessa realidade.

A situagdo atual do Museu do Vale do Arinos: o golpe de 05 de junho
de 2024

Conforme é apresentado em seu site institucional'®:

O Museu do Vale do Arinos &, antes de tudo,
uma instituicdo nascida na base. Sua génese
se encontra nos esforcos de grupos
multidisciplinares de docentes,
pesquisadores, indigenas de diferentes
etnias, estudantes e bolsistas a partir da
Universidade do Estado de Mato Grosso
(UNEMAT) através do Projeto de Pesquisa
“Fronteira, Territorialidade e Cultura: o Vale
do Arinos na Memodria de seus Habitantes”,
com a colaboracao do Instituto de Educacao,
Cultura e Meio Ambiente do Vale do Arinos
(ECUMAM) e da Archaeo Empresa de
Pesquisa Arqueoldgica, na busca pela criacao
de um espaco de protecdo e difusdo do
patrimonio historico e cultural do Vale do
Arinos. Em 2017 este conjunto de esforgos
provocou a Camara Municipal de Juara a
instaurar o Projeto de Let Municipal n°
004/2017 que culminou com a Let Municipal
n® 2682 de 15/01/2018, criando,
efetivamente, o Museu do Vale do Arinos
como instituicdo publica. Os seus acervos

1 https://museudovaledoarinos.org.br/nossa-historia/




também foram produzidos no bojo desse
movimento  plural e se  constitui
principalmente, de doagdes. Essa rede de
parcerias se estende até os dias atuals,
fazendo com que o Museu do Vale do Arinos
rompa com a tradicdo museoldgica e musel
da instituicdo verticalizada e imperativa,
fazendo-a decolonial e multitransversal em
seus processos politicos e pedagdgicos.

A legislagdo municipal referente ao Museu do Vale do
Arinos o define como uma instituicdo publica da administracao
municipal de Juara, de gestdo compartilhada com a Universidade do
Estado de Mato Grosso (Unemat), campus de Juara, e com o Instituto
de Educacdo, Cultura e Meio Ambiente do Vale do Arinos (Ecumam)*?
através do Conselho Curador, 6rgdo soberano de decisdes. Este
conselho é composto por 10 membros, sendo: 2 representantes da
Prefeitura Municipal de Juara; 2 representantes da Universidade do
Estado de Mato Grosso (Unemat), campus de Juara; 2 representantes
do Instituto Ecumam; 1 representante da etnia indigena Apiaka; 1
representante da etnia indigena Kayabi; 1 representante da etnia
indigena Munduruku; 1 representante da etnia indigena Rikbaktsa.

Essa organizacao institucional foi pensada, multidisciplinar
e linterculturalmente, visando superar a forma tradicional de
organizacao de museus municipais em Mato Grosso que, em geral,
concentra o poder de tomada de decisdo no chefe do poder
executivo municipal, ou a quem ele delegar (secretarios, chefes de
departamentos etc). Isso fol necessario visto que os agentes politicos
mato-grossenses, de modo geral, representam o interesse
hegemonico. Assim, o Museu do Vale do Arinos ficou organizado da
seguinte forma:

12 QOrganizagdo da Sociedade Civil, sediada em Juara-MT, de utilidade
publica municipal definida pela lei n® 2.831, de 28/04/2020.




Imagem 1 - Organograma do Museu do Vale do Arinos (2024).
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Fonte: Museu do Vale do Arinos (2024).

Desta forma, inaugurou-se um novo modelo institucional
de museus municipais em Mato Grosso. Esse novo modelo,
proporcionou também uma producdo nova de instrumentos
juridicos, o que é fundamental para se garantir a funcionalidade da
instituicdo e a descentralizagdo do poder de tomada de decisdo e
participacdo universal dos povos indigenas no espago museal e




processos museolégicos. Como exemplo, em face do golpe sofrido
pelo museu, foram essas producdes novas de instrumentos juridicos
que possibilitaram o pedido judicial de desintrusdo da instituicao e
sua reintegragdo de posse, além do pedido de medida judicial para
punir o autoritarismo do governo municipal, nessa situagao.

Como mencionamos anteriormente, o Museu do Vale do
Arinos atravessa processo de sucateamento por parte da prefeitura
desde a sua inauguracao, conforme apresenta Moraes (2022) em sua
pesquisa. O campus universitario em que o museu se vincula, é quem
tem dado o suporte material necessario ao seu funcionamento e
cumprimento de sua fung¢do social, apesar de ndo ser essa uma
obrigagdo legal do referido campus.

Esse processo de sucateamento €, na verdade, a
materializacao de diversas tentativas de tomada do Museu do Vale
do Arinos pelo governo municipal que intenciona fazer do museu
um espaco de preservacdo da memoria da colonizacdo, de forma
exclusiva. Os embates nesse sentido sempre se deram de muitas
formas. Mesmo assim, as tentativas de tomada do Museu do Vale do
Arinos nunca prosperaram, dado a ampla rede de resisténcia que
compde a instituicdo — seja na sua dimensdo formal (conselho
curador, pesquisadores, bolsistas, parceiros etc), ou informal
(alunado, indigenas, indigenistas etc).

Contudo, em 05/06/2024, pela manha, um servidor
municipal® em cargo de confianga do prefeito municipal de Juara,
invadiu o Museu do Vale do Arinos e trocou todas as fechaduras de
suas portas, impedindo o acesso de gestores, pesquisadores,

13 £ importante mencionar, a fim de dar melhor contexto, que o responsavel
pelo golpe, saira recentemente da prisdo em Brasilia em razdo de ter se
envolvido na tentativa de golpe de Estado, movimento ilegal que ficou
conhecido como “08 de janeiro”. Assumira a funcdo publica municipal em
razdo de ser amigo do prefeito, o qual também fora simpatizante do ex-
presidente Jair M. Bolsonaro naquele contexto.




bolsista, professores da Universidade do Estado de Mato Grosso
(Unemat) e indigenas.

A acdo de trancamento da instituicdo &, por nos, lida com
0S NOssos corpos, como expulsdo, como um golpe, que ao trancar o
Museu do Vale do Arinos, expressou a violéncia da colonialidade do
poder, e do colonialismo de mando, o coronelismo em pleno século
XXI, contudo uma situagdo que se associa a diversas atitudes
arbitraria que ocorre dentro do estado brasileiro. Uma agdo
antidialégica e opressora que desconsiderou completamente ritos
legais, ocorrendo a revelia dos principios do direito administrativo.
Fot uma invaséo literal! Com autoritarismo, ameacas e expulsao de
um indigena Waura, estudante da Unemat vindo recentemente do
Parque Indigena Xingu, que estava alojado numa das salas do
museu, ficando, o mesmo, sem poder, se quer, pegar seus pertences
pessoalis.

Apos tentativas de didlogo e em didlogos entre nos — os
que estdo do outro lado da historia — e, conosco mesmo (Ferreira,
Pereira, Jesus, 2014), com o apoio de instituicdes indigenas
(Fundacdo dos povos Indigenas-FUNAI), movimentos indigenistas
(Movimento Indigena Mato Grosso), de redes de museus (Rede de
Educadores em Museus e Patrimonios do Mato Grosso-REMP; Rede
de Museus da UNEMAT) e Forum de Entidades em Defesa do
Patrimonio Cultural Brasileiro-secdo Mato Grosso, o presidente do
Conselho Curador impetrou medida judicial para a desintrusdao da
instituicdo e para a reintegracao de posse.

A situagdo, no momento da produgdo deste texto, se
encontra na justica, sem decisdo final ainda. O museu, espaco de
encontro, de estudos, pesquisas segue privado de acesso,
principalmente, por parte da Universidade do Estado de Mato Grosso
(Unemat), estudantes indigenas e ndo indigenas, e, populacdo em
geral.




Alguns canais de imprensa veicularam — cada um a seu modo — a
situacao de golpe do Museu do Vale do Arinos. Buscamos organizar
uma ordem cronoldgica dessas publicacoes.

1 - Fala do diretor do Museu do Vale do Arinos:
https.;/www.politizada.com.br/2024,/06/museu-do-vale-do-arinos-
de-juara-e.html?m=1

2 — Fala do servidor municipal de confianga do prefeito de Juara
(responsavel pelo golpe).
https.//acessenoticias.com.br/destaque/gravissimo-denuncias-
revelam-museu-de-juara-estava-sendo-usado-como-hotel-
prefeitura-toma-medidas-rigorosas/

3 — Fala do servidor municipal de confianga do prefeito de Juara
(responsavel pelo golpe):
https.;/www.youtube.com/watch?v=P9G1EAuxQpg

4 — Fala do diretor do Museu do Vale do Arinos:
https.;/www.youtube.com/watch?v=NxkyLPh-rv0

5 — Fala do diretor do Museu do Vale do Arinos:
https.//www.politizada.com.br/2024/06/dliretor-rebate-fake-news-
propagada-por.html?m=1

A acdo autoritaria de impedimento, de trancamento
do museu, fomentou uma guerra de narrativas, que estdo entre os
populares, os espagos da universidade, mas ainda assim, uma
discursividade com poucas proeminéncias para o outro lado da
historia, como estamos chamando neste processo analitico. O outro
lado, aqueles citados por Paulo Freire (2005), o dos esfarrapados do
mundo, que tem que se organizar para a luta contra-hegemonica.
Em situagdes como esta, a midia nem sempre consegue produzir




narrativas para este lado. Pois, elas geralmente fazem parte do
sustentaculo colonial presente, da manutencao das colonialidades.

Fomentar a guerra de narrativas € uma das taticas mais
antigas utilizadas em processos de golpes. Nesse sentido, as falas do
referido servidor municipal de confianca do prefeito, buscou
direcionar a opinido publica na efetivacdo do golpe. Vale ressaltar
que o canal de imprensa que deu apoio a ele, no direcltonamento da
matéria a seu favor, neste momento recebe recurso municipal para
atuar como assessoria de imprensa, demonstrando 0s usos
arbitrarios que se fazem da maquina e/ou do dinheiro publico para
a efetivagdo de intentos hegemonicos.

Evidentemente que o Museu do Vale do Arinos ndo é a
primeira instituicdo — que expressa em suas a¢des um trabalho de
educacao museal decolonial de abordagem indigenista — que sofre,
“em nossas analises”, ataques de grupos hegemdnicos com atitudes
racializadas. Ao contrario, demonstra a atualidade do pensamento
racializado e da negacdo da participacdo indigena em espacos
publicos, bem como a negacéo do direito a sua memoria. E parte de
um constructo filosofico e epistemoldgico colonial, assumidos ainda
em processos de colonialidades de poder investidos nas funcdes que
ocupam na sociedade.

Esse golpe é a expressao dita pela acdo de que o grupo
hegem&nico ndo quer, ndo aceita a presencialidade indigena, de
acervos indigenas, de corpos indigenas, em qualquer espaco de
poder; uma ferida colonial aberta no peito dos que estdo do outro
lado da historia. Uma histéria ndo apenas contada, mas vivenciada
ainda na atualidade (e um desrespeito flagrante aos principios da
Constituicdo Federal, e outras legislacdes, no que se refere ao direito
dos povos indigenas a memoria).

Ao nos referirmos a memodria — aqui na perspectiva de
elemento (ainda) de luta contra a colonialidade — nos referimos a
colecdo de narrativas e artefatos escolhidos para representar o
passado (Chagas, 2009; Abreu & Chagas, 2009). O esquecimento esta




intrinsecamente ligado a memoria, pois ao selecionar o que sera
lembrado, eventos e culturas podem ser marginalizados, resultando
na invisibilidade de grupos minoritarios e reforcando desigualdades
(Chagas, 2009; Abreu & Chagas, 2009). O poder no discurso
museoldgico se manifesta na autoridade dos museus em definir e
legitimar a memdria publica, moldando a percepg¢ao do passado, o
que implica responsabilidade e pode ser contestado por atores
sociais demandando inclusao de suas histérias (Chagas, 2009; Abreu
& Chagas, 2009).

Essas intersec¢des entre memodria, esquecimento e poder
representam  desafios  significativos para 0os  museus
contemporaneos, que precisam reconhecer e corrigir omissdes
historicas e dar voz a narrativas silenciadas. Praticas como a
curadoria universal, gestdao compartilhada e colaboragdo mutua nos
processos de construcdo de exposicdes buscam mitigar esses
desafios. O Museu do Vale do Arinos busca contemplar a diversidade
historica e cultural da microrregido Vale do Arinos, apesar dos
obstaculos colocados pelo grupo hegemoénico.

A busca hegemonica pela tomada do Museu do Vale do
Arinos, tem como intento a produg¢do do esquecimento da memoria
indigena e, ao mesmo tempo, a utilizagdo do espaco museal e suas
producdes — projetos expograficos, educacdo museal, educacdo
patrimonial etc — para legitimar o discurso da colonizagdo e reafirmar
valores coloniais, pois grupos hegemonicos da Amazdnia mato-
grossense tem encontrado nos museus municipais um espaco de
legitimacdo de projetos colonizatorios do passado recente (e
consequente razdo da expropriacdo dos territorios tradicionalmente
indigenas).

Consideracdes finais
Este texto foi produzido num momento de luta; por isso ele
€ uma denuncia! Acreditamos que este deva ser um dos papeis




primordiais das producdes cientificas: A dendncia!l Afinal, a
neutralidade favorece o opressor. E preciso denunciar, sempre!

O poder hegemodnico, substanciado pelo capital, tem
encontrado nos museus municipais do Mato Grosso um lugar de
fabricacdo de narrativas de meméria acerca dos “pioneiros”, dos
"desbravadores” de  uma  Amazbnia  “a-histérica” e
"demograficamente vazia” até sua colonizacdo. Buscam nisso, a
legitimacdo do discurso colonizatério, portanto do “direito” de
mando, de conduzir as questdes politicas e sociais. No processo,
promovem o esquecimento da memoria indigena. Nesse sentido,
esses museus se apresentam como espacos de poder e de disputa.

E importante lembrar que as universidades publicas,
compreendidas na vanguarda das produgdes de pesquisas e
projetos que podem gerar politicas de inclusdo e respeito a
diversidade histoérica e cultural, também tem sofrido ataques ao ndo
coadunarem com os interesses hegemonicos. Isso demonstra a
necessidade de fortalecimento conjunto dessas instituicdes e
museus, bem como uma atuagdo constante na producdo de
enfrentamentos.

As populagdes indigenas do Mato Grosso, a exemplo do
povo Apiaka, Kayabi e Munduruku, da Terra Indigena "Apiaka-
Kayabi”, e do povo Rikbaktsa, da Terra Indigena “Japuira”, ambas
localizadas em Juara; do povo Xavante, da Terra Indigena
“Parabubure”, localizada no municipio de Campinapolis; e do povo
Waurg, da aldeia Piyulaga, do Parque Indigena Xingu, tem investido
na producdo, material e étnica, de museus municipais em
colaboragdo com etnélogos, pesquisadores, universidades e ongs,
tanto nos perimetros urbanos quanto nas proprias aldeias, como
sendo uma forma de efetivar o direito a memoria no territério geo-
historico mato-grossense. Assim, o poder hegemdnico tem
efetivado diferentes formas de negar esse direito.

A investida contra o Museu do Vale do Arinos, é uma dessas
formas mais radicais e violentas, pois se vencerem judicialmente




(pois, mesmo que o golpe ndo tenha respaldo juridico, sabemos a
guem o poder judiciario serve, historicamente), abre-se um
precedente perigoso.

Assim, se faz necessario uma ampla rede de articulagcdo plural,
multidisciplinar e intercultural no Mato Grosso — especialmente nas
regides de colonizagdo recente — em defesa do direito a memoria
indigena e do pertencimento & instituicdo museal. E igualmente
necessario intensificar estudos e publicacdes acerca dos processos
historicos e etnolégicos do Vale do Arinos como forma de produzir
enfrentamento e descontruir a inven¢do do passado recente da
Amazobnia mato-grossense pelo grupo hegemonico, pois suas
"verdades” fabricadas, subsidiam a instrumentalizagdo politica do
discurso oficial.

O Museu do Vale do Arinos é a primeira politica municipal
de preservacdo de elementos representativos do patriménio
historico-cultural indigena de Juara, a qual foi construida a partir de
uma base  multidisciplinar,  intercultural,  horizontal e
multirreferencial. Essa construcdo coletiva buscou confrontar a
linearidade histérica que o discurso oficlal do municipio vinha
produzindo. Esse coletivo entende que a diversidade e a
historicidade indigena sdo essenciais na busca pela compreensao da
historia regional e da Amazdonia mato-grossense.

A regido do Vale do Arinos e toda a Amazbnia mato-
grossense refletem um cenario de disputas, em varios sentidos.
Primeiro, a disputa pela terra (com os povos indigenas sendo
vencidos), depois a disputa pela representacao do passado (com os
povos indigenas sendo vencidos), por fim, o desafio de se preservar
a memoria indigena.
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INVESTIGACAO SOBRE ACESSIBILIDADE E INCLUSAO
OFERECIDAS AOS VISITANTES NO MUSEU
NACIONAL DOS POVOS INDIGENAS NO RIO DE
JANEIRO E NO MUSEU DAS CULTURAS INDIGENAS
EM SAO PAULO

Anderson da Costa Lacerda
Francisco Gilson Reboucas Porto Junior

Introducao

As diversas barreiras encontradas nos sites, na web, atingem
principalmente as pessoas com deficiéncia. Ao utilizarem a Web e
seus recursos, as pessoas com deficiéncia ou com outras limitagdes
deparam-se com obstaculos que dificultam e, muitas vezes,
impossibilitam o acesso aos conteldos e paginas. Assim resolvemos
fazer uma investigacdo de dois museus e ver 0Os recursos e as
estratégias para uma maior acessibilidade e inclusdo a seus
visitantes.

O Museu Nacional dos Povos Indigenas, o antigo Museu do
indio, vinculado & FUNAI, preserva e difunde o patriménio cultural
de 270 grupos indigenas brasileiros. Localizado no Rio de Janeiro, na




Rua das Palmeiras, 55, no bairro de Botafogo, na cidade do Rio de
Janeiro, foi criado pelo antropdlogo Darcy Ribeiro. Seu primeiro
endereco foi um casardo na Rua Mata Machado, na Aldeia Maracang,
no bairro Maracand, também na cidade do Rio de Janeiro. (RIO,
2021).

Primeiro prédio do museu, no bairro maracand, na cidade do Rio
de Janeiro

Fonte: https://aldeitamaracana.wordpress.com/2015/04/09/0-
predio-historico-do-museu-do-indio-ao-longo-do-tempo/




Este imovel foi sede do Servico de Protecdo aos indios - SPI,
criado pelo Marechal Candido Mariano da Silva Rondon em 1910,
gue estabeleceu as bases filosoficas, morais e praticas da politica
indigenista republicana. (Maracana, 2015).

Situacdo atual de como se encontra o antigo Museu do indio

Fonte: https://aldeitamaracana.wordpress.com/2015/04/09/0-
predio-historico-do-museu-do-indio-ao-longo-do-tempo/

Atualmente o museu abriga um acervo de 16 mil objetos
etnografico, além de uma biblioteca especializada e arquivos
documentais sobre a etnologia indigena e a politica indigenista. As
exposi¢des sdo realizadas em parceria com os proprios povos
indigenas. A instituicdo também oferece programas de pesquisa e
conservacdo. O museu ocupa um prédio historico no bairro de
Botafogo desde 1978. (Maracana, 2015).




Atual Instalacdo do Museu Nacional dos Povos Indigenas
[} o TLNH :
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Fonte: https://www.riodejaneiroaqui.com/figurasl/casarao-museu-
do-indio.jpg

Atualmente, o museu abriga um dos mais importantes
acervos voltados a cultura dos povos indigenas brasileiros e sobre a
tematica indigena nas Américas. Dispde de laboratérios destinados
a conservacao e a restauragdo de seu préprio acervo, como também
aos de outras institui¢des: Laboratoério Etnografico, Laboratério de
Umidos e Laboratério de Papel. (RIO, 2021).

Na cidade de Sdo Paulo, o Museu das Culturas Indigenas
(IMC) esta localizado ao lado do Parque da Agua Branca, na Zona
Oeste. A iniciativa tem como objetivo a protecdo, a difusdo e a
valorizagcdo do patrimdnio cultural indigena dos povos originarios
que se encontram nessa regido. E um espaco onde a memodria da
ancestralidade permite, aos diversos povos originarios, compartilhar




suas ideias, saberes, conhecimentos, filosofias, musicas, artes,
memorias e historias.

Museu de Cultura indigena em Sao Paulo

A

Fonte https //museudascultu rasmdtgenas org br/wp-
content/uploads/2023/06/img-quem-somos.png.

O museu esta localizado na Rua Dona Germaine Burchard,
451 Agua Branca, na cidade de Sdo Paulo. O Museu tem a missdo de
preservar, pesquisar e comunicar seu acervo selecionado do
patrimbénio material e imaterial de povos originarios do Brasil,
incluindo arte contemporanea, entretenimento, reflexdo e
conhecimento, contribuindo com direitos e qualidade de vida de
povos indigenas e com a sustentabilidade nas relagdes entre
individuos, grupos, sociedade e natureza. (Sdo Paulo, 2023).




2 Objetivo e Metodologia

O nosso objetivo nessa investigacdo e verificar e se ha a
garantia, o entendimento e o controle da navegacdo dos usuarios
aos conteudos e opcdes disponibilizadas, nos sites, na web, dos
Museus independentemente das suas capacidades fisico-motoras e
perceptivas, culturais e soclais. Promovendo acessibilidade e
inclusdo ao maior nUmero de pessoas.

O desenvolvimento do artigo, deu-se por meio de pesquisa
bibliografica qualitativa, pesquisa documental, onde produzimos
abaixo material de leitura, analise e divulgagdo cientifica, através de
busca de artigos em plataformas de bases de dados como Google
Scholar, Scielo, Researchgate, entre outras (De La Cuesta Benjumea,
2017).

Através desses trabalhos citados, conseguimos fazer analises
e comparagoes, bebendo e articulando sobre a acessibilidade e
inclusdo oferecidas aos visitantes no Museu Nacional dos Povos
Indigenas no Rio de Janeiro e no Museu das Culturas Indigenas de
Sao Paulo, onde seus estudos se concentram em acessibilidade,
inclusdo e redes sociais (De La Cuesta Benjumea, 2017).

A pesquisa bibliografica nos auxiliou na identificagdo de
lacunas existentes nos museus para um melhor atendimento das
pessoas com deficiéncia. Orientando-nos como pesquisadores na
formulagdo de nossas investigacSes e hipoteses (De La Cuesta
Benjumea, 2017).

3 Museus e Redes Sociais

As redes sociais cada vez mais se tornam uma ferramenta
crucial para os museus em varios aspectos. Algumas razdes que
destacamos sao acessibilidade e inclusdo, esses dois aspectos
ampliam o alcance dos museus a possibilidades diversas. As redes
socials permitem que os museus alcancem um publico global,
superando barreiras geograficas alcangando diversos perfis de




pessoas que, por varios motivos ndo visitam fisicamente o museu
(Palencia Triana, 2024).

As redes sociais sao cruciais para que os museus envolvam o
publico, especialmente os mais jovens. As redes sociais aprimoram a
mobilizacdo de conteldo, a criagdo de seguidores e as estratégias
educacionais, promovendo o conhecimento e a transformagdo
social. Outra estratégia € criar conteddos e espacos acessiveis, como
videos com legendas, janelas em Libras, permitindo que pessoas
com diferentes necessidades possam consumir e interagir com o
conteudo (Palencia Triana, 2024).

O engajamento com o publico pode ser feito com interacao
direta, permitindo uma comunicagdo bidirecional, onde os museus
podem interagir diretamente com o publico, respondendo a
perguntas, participando de discussdes e recebendo feedback em
tempo real. As redes sociais permitem a criagdo de comunidades
virtuais, comunidades com interesses especificos no museu, como
arte, histéria, ciéncia, fortalecendo a conexao entre o museu e seus
seguidores (Palencia Triana, 2024).

Ha possibilidade de o museu desenvolver conteldo
educativo, por compartilhar em suas redes sociais postagens
simples, sobre pecas de acervo, exibicdo de video, lives educacionais
e até pecas de teatro caso tenham salas adaptadas para tal conteudo.
Outra possibilidade sdo programas e exposicoes virtuais, como tours
guiados e eventos online, oferecendo assim uma experiéncia Unica
mesmo para aqueles que ndo podem frequentar o museu
fisicamente (Palencia Triana, 2024).

As redes sociais permite a divulgacdo de eventos e
exposicdes em plataformas digitais de forma eficaz, divulgar novos
eventos, novas exposicdes, workshops, entre outras atividades,
alcangando assim um publico vasto de maneira rapida e eficiente. O
marketing digital nas redes sociais pode atrair novos visitantes,
utilizando campanhas pagas, postagens organicas e parcerias com
influenciadores (Palencia Triana, 2024).




Os museus podem construir e manter sua marca, criando sua
identidade digital nas redes sociais, que pode ressoar em diferentes
publicos. Ressaltamos também a importancia de as redes sociais
atrairem parcerias, patrocinio e apoio cultural. Os museus também
podem mostrar que estd alinhado com as tendéncias
contemporaneas, mesclando tradigdo e inovacao, o que pode atrair
publicos mais jovens e diversificados (Palencia Triana, 2024).

Por ultimo, as redes sociais podem ser usadas para atrair a
captacdo de recursos e apoio, divulgando campanhas de
crowdfunding contribuindo para o aumento de arrecadacdo de
fundos para os museus, para projetos especificos, manutencdo ou
expansdo de seus acervos. Patrocinadores pode se sentir atraidos a
se envolver com os museus por esses ter uma forte presenca nas
redes soclais, onde esses patrocinadores buscam associar suas
marcas a instituicbes renomadas (Palencia Triana, 2024).

Abdul Rahman & Ayob (2023) corroboram que:

A integracdo de tecnologia da informacao e
comunicagao (TIC), como  traducao
audiovisual (AVT), no aprendizado de
idiomas, maior vocabulario, fornece aos
educadores uma plataforma pedagdgica
competitiva. Utilizar diversos modos de
traducao audiovisual (AVT) (legendagem,
dublagem, descricdgo de audio) pode
melhorar areas especificas de aprendizado,
como aquisicao de vocabulario,
compreensdo  auditiva, pronuncia e
consciéncia  intercultural.  (TRADUCAO
NOSSA). (Abdul Rahman; Ayob, 2023).

Portanto, as redes socials cada vez mais se tornam
indispensaveis para os museus, ndo somente como ferramenta de




divulgacao, mas como meio de inclusdao, engajamento e educacao.
As redes socias e novas tecnologias permitem que os museus se
conectem com os mais amplos e diversos publicos, reforcando seu
papel como institui¢des relevantes promovendo acessibilidade e
inclusdo nessa era digital (Palencia Triana, 2024).

4 Janela em Libras
Definida pela NBR 15.290, da ABNT, a janela de Libras trata
de um espaco delimitado no video em que as informagdes
transmitidas em lingua portuguesa sdo interpretadas para Libras. A
janela de Libras deve estar em um canto da tela, deixando um espaco
suficiente para o contetdo principal. O tamanho da janela de Libras
deverad ter um tamanho minimo de 12 cm x 8 cm e um tamanho
maximo de 20 cm x 14 cm (Nascimento, 2017).
Modelo de janela de Libras

Fonte: https://www.jw.org/bzs/noticias/por-
regiao/mundial/Boletim-do-Corpo-Governante-2020-n%C2%BA-1/

Em vez de serem transcritas, as informacdes presentes no
canal de audio sdo traduzidas e passadas, em Libras, aos




telespectadores por um intérprete. Os intérpretes precisam assistir
ao video, conhecer o material e compreender bem todas as
informacdes para que haja a interpretagdo. Depois desse
reconhecimento inicial, passam para a tradugdo e ddo inicio a
gravacao (Ceara, 2017).

A Norma ABNT NBR 15.290: 2005 estabelece que o tamanho
da janela de Libras deve ter no minimo, a metade da altura e um
quarto da largura do video. Estar em um dos pontos, na tela, de
modo que seja possivel oferecer uma boa visualizagdo dos sinais,
entendimento do conteudo, e, claro, o acesso a informagdo com
inclusdo (Nascimento, 2017).

E uma ferramenta Gtil para os mais diversos contetdos
visuais, informativos, de entretenimento ao produzir um espaco
inclusivo para toda a populacao surda. O documento que sanciona
de forma legal o uso da janela de Libras é a Lei n° 10.436 de 24 de
abril de 2002 que foi sancionada reconhecendo a LIBRAS como meio
legal de comunicagao e expressdo no pais. (BRASIL, 2008)

Vale ressaltar que as interpretacdes simultaneas o processo é
diferente. Nesse caso a traducdo acontece imediatamente, logo se
podem ter perdas ao passo que a tradugao, isto é, a interpretacdo da
lingua portuguesa para Libras é feita, mas o profissional pode
corrigi-las em seguida. O intérprete precisa conhecer ndo apenas a
Libras, mas também os aspectos culturais que a permeiam (Ceara,
2017).

5 Legendas Sincronizadas e Completas

E primordial que as legendas estejam sincronizadas com o
audio e incluir todas as informacdes faladas, como nomes de
pessoas, termos técnicos e descricbes importantes. Sons relevantes
para a compreensao do conteudo, como risadas, aplausos, musica,
som ambiente da floresta como o som de péssaros, isto é, o seu
gorjeio devem ser descritos nas legendas. (Mirzaei; Meshgi; Akita;
Kawahara, 2017).




As legendas devem ser claras, com fontes legiveis e estar
numa posicao na tela que ndo obstrua a visualizagdo das imagens
no video em andamento. As legendas sincronizadas e completas
desempenham um papel fundamental, significativo em varios
aspectos (Mirzaei; Meshgi; Akita; Kawahara, 2017).

Modelo de Imagens e legendas sincronizadas

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=FDOxruDcllE

Sua contribuigdo é significativa por permitir acessibilidade
para pessoas com deficiéncia auditiva, pois permite aos surdos ter
acesso pleno aos videos, filmes programas de Tv entre outros
conteudos audio visuais, garantindo que esse perfil de publico possa
compreender e acompanhar o que esta sendo dito. Ofertar legendas
é uma forma de inclusdo, por garantir que esses que precisam desse
recurso possam participar ativamente de atividades -culturais,
educacionais e de entretenimento (Mirzaei; Meshgi, Akita; Kawahara,
2017).

As legendas ajudam no fortalecimento da leitura, pois
exigem que o espectador acompanhe o texto enquanto ouve o
adudio, promovendo o desenvolvimento de competéncias




linguisticas, por associar palavras faladas com a sua forma escrita,
facilitando o aprendizado e a compreensdo auditiva. Outro beneficio
€ a compreensdo aumentada, pessoas com dificuldade de
processamento auditivo, que captam facilmente a fala em ambientes
ruidosos ou com sotaques, se beneficiam das legendas o que
garante uma melhor compreensdao do conteddo (Mirzaei; Meshgi;
Akita; Kawahara, 2017).

Em ambientes ruidosos as legendas permitem que o
conteldo seja acessivel mesmo sem audio e onde o audio esté
disponivel as legendas proporcionam uma alternativa para entender
melhor o que estd sendo dito. Outra possibilidade das legendas é
oferecer apoio as pessoas com deficiéncia cognitiva, legendas claras
e completas podem ajudar a processar e entender melhor o
conteudo, fornecendo uma referéncia visual que complementa a
informacao auditiva (Mirzaei; Meshgi; Akita; Kawahara, 2017).

Inclusdo cultural e linguistica é possivel por meio de legendas
em idiomas locais, permitindo que as linguas estrangeiras,
indigenas, seja acessivel a um publico mais amplo, promovendo a
inclusdo cultural e o acesso a informacdo globalizada. Logo a
inclusdo de dialetos e diferentes sotaques, com a ajuda das legendas
sera possivel uma melhor compreensdo. Assim o acesso a
informacao sera facilitado a um maior nimero de pessoas (Mirzaei;
Meshgi; Akita; Kawahara, 2017).

Materiais educativos ou informativos, com conteludos
complexos ou técnicos as legendas sincronizadas ajudam os leitores
acompanhar melhor o raciocinio e perceber os detalhes
apresentados. No geral, as legendas garantem que pessoas com
diferentes necessidades possam acessar, entender, desfrutar de
conteldos audiovisuais, contribuindo para uma sociedade mais
inclusiva, onde esses tém a possibilidade de participar plenamente
de experiéncias culturais, educacionais e de entreterimento (Mirzaei;
Meshgi; Akita; Kawahara, 2017).




6 Alguns recursos para pessoas de baixa visdo

As pessoas com baixa visdo utilizam o residuo visual
mediante recursos que ampliam, aproximam, adaptam imagens,
contrastes ou alteram a intensidade da luz. Algumas tecnologias
assistivas sdo:a bengala longa, a maquina braile e recursos
tecnolégicos, como softwares acessiveis para smartphones e
computadores (Sa, Campos, Silva, 2007)

As tecnologias de acessibilidade digital ampliam o contetdo
da tela de um computador, tablet ou smartphone. O aplicativo
Speechify é um programa que transforma o texto para fala promete
transformar qualquer texto escrito em palavras faladas em
linguagem de som natural. (Speechify, 2022).

Conclusao

Acessibilidade Digital é a eliminacdo de barreiras na Web.
O conceito pressupde que os sites e portais sejam projetados de
modo que todas as pessoas possam perceber, entender, navegar e
interagir de maneira efetiva com as paginas. (Brasil, 2023). Os
levantamentos que realizamos no site dos museus verificaram os
recursos de acessibilidade e inclusdo disponiveis.

O Museu Nacional dos Povos Indigenas em sua pagina nao
ha opcdes, como atalhos ou telas que permita a possibilidade de
outros recursos para pessoas com deficiéncias. Todo o site foi
desenvolvido sem analisar a acessibilidade e a inclusdo daqueles que
tem alguma necessidade especial. Ndo ha legendas nos videos, ndo
ha janelas em libras e nenhuma outra opcao.




Pagina de acesso de acessibilidade do site do Museu no Rio de
Janeiro
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Fonte: https//www.museusdorio.comibr/site/index.php/museus-
cidade-do-rio/area-de-planejamento-2/item/82-museu-do-indio

O Museu Nacional de Povos Indigenas localizado na cidade
do Rio de Janeiro usa as redes sociais, o Instagram para divulgar seus
projetos, seus eventos.




Instagram do Museu Nacional de Povos Indigenas do Rio de
Janeiro
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Fonte: Https://www.lnstagr'am‘com/museudo'tnd'torj/

O Museu das culturas indigenas, em Sdo Paulo, em suas
paginas na internet possui uma aba que da possibilidade de usar
LIBRAS — Lingua brasileira de sinais, a possibilidade também de usar
aplicativo que faca a leitura do texto escrito na pagina da web em
palavras faladas em linguagem de som natural.
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https://museudasculturasindigenas.org.br/institucional/sobre-o-
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Avatar interpretando em Libras

https://museudasculturasindigenas.org.br/institucional/sobre-o-
museu/
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fim e

Alguns recursos que a aba oferece para as pessoas de baixa
visdo sao: contraste invertido, contraste escuro, contraste
dessaturado, contraste claro, guia de leitura, mascara de leitura,
titulos em destaque, dislexia, cursor grande, ampliar com o cursor,
altura da linha, espacamento maior, Zoom, legendas para imagens,
pausar animacdes, dicionario e navegagao por teclado.




Instagram do Museu das Culturas Indigenas de Sao Paulo
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Fonte:
https://www.instagram.com/museudasculturasindigenas/reels/

Concluimos que a implementagdo da acessibilidade digital
democratiza o acesso, garantindo o entendimento e o controle da
navegacdo dos usuarios aos conteudos, independentemente das
suas capacidades fisico-motoras e perceptivas, culturais e sociais. O
computador, a Internet, a web representam um enorme passo para
a inclusdo de pessoas, em especial aquelas com deficiéncia, que
podem estudar, trabalhar, compartilhar experiéncias e
conhecimento, sem necessidade de deslocamento.
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COMO AS ATIVIDADES DO MUSEU DE
ARQUEOLOGIA REGIONAL E O LABORATORIO DE
ARQUEOLOGIA GUARANI CONTRIBUEM COM A
HISTORIA INDIGENA DO PLANALTO OCIDENTAL
PAULISTA?

Ana Carolina Santana Lopes
Diana Mirela da Silva Toso
Neide Barroca Faccio

Introducao

No Brasil, as acdes educativas no campo do patriménio tém
sido desenvolvidas com o objetivo de alcancar uma maior
valorizacdo do patrimonio cultural brasileiro e entre experiéncias
académicas e profissionais, destaca-se o embasamento e
pressupostos instituidos pelo IPHAN que ao longo do tempo vem
aproximando a comunidade e o debate do patriménio cultural
realizados por diferentes instituicbes responsaveis pela salvaguarda
do patrimonio.

No caso das experiéncias em espacos museoldgicos as agoes
educativas ganham destaque para visitas escolares e atendimento
ao publico. Mas as experiéncias durante estas visitas podem ser




diversificadas para um maior envolvimento e dinamismo com os
visitantes.

Partindo da necessidade de valorizar a historia indigena
testemunhada por sitios arqueoldgicos em todo o Planalto Ocidental
Paulista (Figura 1), ao longo dos anos, os integrantes do Laboratério
de Arqueologia Guarant junto ao Museu de Arqueologia Regional,
localizados na UNESP, campus de Presidente Prudente, tem
desenvolvido uma série de oficinas e agbes educativas que
promovem uma maior integracdo e envolvimento da comunidade
com o conhecimento arqueolégico da regido.

Figura 1: Sitios arqueologicos de povos indigenas ceramistas do
Planalto Ocidental Paulista estudados no ambito do Museu de
Arqueologia Regional e do Laboratério de Arqueologia Guarani e
Estudos da Paisagem, ambos da UNESP até o ano de 2019
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As pesquisas desenvolvidas no LAG/MAR tém sido base de
dados para muitas outras pesquisas académicas que trabalham com
povos originarios e com a arqueologia. Tais pesquisas tém
resultados significativos e colaborativos para entender o passado
desses povos, como a autora afirma:

estudos arqueoldgicos tematicos, bem como
os derivados de processos de prospeccao,
resgate e salvaguarda vinculados a
licenciamentos ambientais na regido,
produzidos pelo LAG, tém identificado
evidéncias de contato entre povos
originarios e colonizadores pelo menos
desde principios do século XVII (Carvalho, J.
A.p.72,2022).

Neste sentido, o presente trabalho objetiva apresentar uma
reflexdo de como as acdes educativas desenvolvidas neste
laboratério tem promovido acesso ao conhecimento da histéria
indigena no Planalto Ocidental Paulista, bem como a valorizacdo do
patrimdnio arqueoldgico que testemunha Territérios Indigena por
toda esta regido.

Carvalho (2022) afirma:

Oeste Paulista é um territorio
tradicionalmente ocupado por Povos
Originarios, “um territorio ancestral diverso e
amplamente povoado por diversos grupos
de pelo menos cinco grupos étnicos
(Carvalho, J. A. p. 72, 2022).

Com base na afirmacdo anterior, o Oeste Paulista foli
ocupado por distintos povos originarios no passado, com a




implantagdo da monocultura e as ferrovias, grande parte dessa
populagdo tiveram suas terras tomadas e infelizmente foram vitimas
de um genocidio.

Hoje, de acordo com o censo de 2022 (IBGE, 2023), temos
apenas 1,7 milhdes de indigenas em todo Brasil, menos de 1% da
populacao total de habitantes. Assim, quando analisamos esses
dados, com recorte para o estado de SP, observamos que existem
até 16 habitantes por km? (area de cada municipio).

O Oeste Paulista possut duas Terras Indigenas, a de Icatu em
Braina e Vanuire em Tupd. no entanto diante de inumeros
municipios da regido, menos de 20 municipios ndo possuem
populagdo indigena, mais especificamente, totalizando 1676 no
Oeste Paulista, em Presidente Prudente, 201 (representando cerca de
3% da populacdo indigena do estado de SP) e em todo Estado de
Sao Paulo, 55301 e mesmo assim, parte da sociedade ndo tem
conhecimento desses dados.

Faccio (2011) diz que quando a sociedade conhece seu
patrimonio cultural, eles podem identificar seu valor e respeita-lo.
Partindo dessa ideia, de Thiollent e da educacdo patrimonial do
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN),
apresentaremos a metodologia desenvolvida no LAG/MAR.

Metodologia

A organizacao das a¢des educativas: educacao patrimonial e
oficinas foi fundamentada na perspectiva tedrica e metodoldgica da
pesquisa-acao (Thiollent, 1947) e outras abordagens participativas
(Horta, Grunberg, Monteiro, 1999; IPHAN, 2014). Trabalhamos na
formulagdo de estratégias para que o participante (sociedade)
interaja com o pesquisador, buscando maior interagdo com o
assunto a ser trabalhado.

O tema definido para estas a¢Oes perpassam o pensar 0s
modos de fazer, as tecnologias, a cultura material dos povos
indigenas que habitaram o Planalto Ocidental Paulista, com o qual




de forma didatica trabalhamos com a sociedade de modo pratico e
leve, como os indigenas produziam sua cultura material.

Desta maneira, organizamos a metodologia das a¢des em
trés atividades contiguas: Aproximacao - conhecendo uns aos outros
e a arqueologia; Visita guiada a exposicdo e/ou acervo; oficinas
praticas: lascamento e pintura em ceramica (Figura 2).

Figura 2: Representacao dos passos adotados durante as agdes

educativas desenvolvidas

AMONINACAD
CONHECENDA UNS AQS OUTROS
EA ARQUEOLOGIA

Fonte: as autoras

OFICINAS PRATICAS:

VistuA

EAROSICAD £/00 AcERVO

Quadro 1: Descrigdo das atividades e objetivos relacionados

Atividade

Objetivo

APROXIMACAO - em formato de
roda de conversa nesta atividade
os professores, estagiarios e
pesquisadores se apresentam e
pedem para que os participantes
facam o mesmo, destacando de
onde sdo, se conhecem ou ndo a

Conhecer os participantes, suas
percepcdes e aproximagdes com
a arqueologia, a fim de
aproximar sua vivéncia (por
exemplo: cidade de onde veio)
com o acervo, mapas disponiveis
no Museu.

LASCAMENTO £ PINTURA EM CERAMICK

101



arqueologia, como ficou
sabendo do museu e de maneira
intuitiva a partir da dinamica da
conversa apresentamos o que €
a Arqueologia.

VISITA - de maneira organizada
(que pode variar de acordo com
a quantidade de pessoas e faixa
etaria) apresentamos o museu e
deixamos que os participantes
conhecam a exposicdo fixa.
Neste momento,
proporcionamos espaco para
perguntas e curiosidades.

Apresentar 0s materiais
arqueoldgicos encontrados na
regido que estdao expostos no
Museu de Arqueologia Regional.

OFICINAS - considerando a
tematica das acbes educativas
oferecemos  duas  oficinas
praticas: lascamento e pintura

em ceramica. Cada uma
possibilita ao participante a
experiéncia pratica de

lascamento da pedra e da
pintura em réplicas de ceramica.
Neste  momento, também
conversamos sobre as
tecnologias e técnicas que os
povos indigenas utilizaram para
realizar 0s materiais
arqueolégicos que viram na
exposicao e realizamos um
debate sobre cultura,

Proporcionar a  experiéncia
pratica de técnicas para
lascamento e pintura em
ceramica, a fim de debater
técnicas, tecnologia, cultura
material e sua diversidade.




valorizando a importancia da
diversidade e do registro dos
diferentes saberes.

Fonte: as autoras

Resultados

A titulo de apresentacdo dos resultados das agdes
desenvolvidas no Laboratério de Arqueologia Guarani e Museu de
Arqueologia Regional, expomos a partir da sequéncia didatica
adotada para duas turmas do Ensino Médio e Fundamental | de
escolas da regido e do municipio de Presidente Prudente, SP.

Aproximacao

Buscando conhecer os participantes, suas percepcbes e
aproximagdes com a arqueologia, a fim de aproximar sua vivéncia
(por exemplo: cidade de onde veio) com o acervo e mapas
disponiveis no Museu, este momento constitui-se como
fundamental para trazer a tona o quanto a arqueologia esta préxima
do dia-a-dia dos participantes e de como na histéria de suas cidades
a historia indigena sempre foi negada (Figuras 3 e 4).




Figura 3: Aproximagdo com os visitantes

vareni
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Fonte: LAG (2023)

Visita




Objetivando  apresentar o0os materiais arqueoldgicos
encontrados na regido do Planalto Ocidental Paulista que estao
expostos no Museu de Arqueologia Regional os participantes podem
transitar livremente pela exposicdo e em momentos especificos,
guando necessario, realizamos falas explicativas por secdo tematica:
cacadores-coletores; os Guaran; os Kaingang; a tradicao
arqueoldgica Aratu Sapucal e sitios arqueologicos do periodo
colonial (contato entre jesuitas e os povos indigenas da regido)
(Figuras 5 e 6).

Figuras 5 e 6: Visitagdo no acervo

Fonte: LAG (2023)




Oficinas

As oficinas ministradas pelo LAG/MAR, sdo: de pintura,
lascamento, modelagem e arte rupestre. Ambas as oficinas foram
criadas a partir do critério de pesquisa - agdo.

A oficina de pintura consiste na representacdo de grafismos
Guarani, de preto e vermelho sobre o engobo branco, representado

pela tinta branca em uma representacdo de ceramica Cambuci
(Figura 7).

Figura 7: Representacdo da ceramica Cambuci utilizada na
oficina de pintura

Fonte: LAG (2024)

Ainda na oficina de pintura, utilizamos um banner de
exposicdo, com os principais grafismos Guarani (Figura 8).




Figura 8: Banner com grafismos Guarani trabalhados na oficina
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Fonte: LAG (2024)

Nas Figuras 9 e 10, observamos a realizagdo da oficina, onde
os alunos ficam livres para decorar sua ceramica, mas mantendo a
carcteristica dos grafismos Guarani, com auxilio de palitos dentais,
pinceis, lapis e tintas nas cores vermelho e preto.




Figuras 9 e 10: Oficina de pintura

Fonte: LAG (2024)

Ja a oficina de lascamento, € uma experiéncia empirica, onde
0s participantes podem viver a atividade de lascamento.
Primeiramente apresentamos as técnicas, como a escolha de rochas
aptas para lascamento e percutores com dureza maior que a rocha
escolhida ou uso de percutores macios para finalizacdo do artefato.




Assim, ap6s uma demonstracdo, os participantes podem
tentar fazer o lascamento e ver o quanto as técnicas utilizadas pelos
indigenas eram importantes para sua vivéncia, sendo um trabalho
dificultoso e demorado para aqueles que nao tinham dominio das
técnicas.

Figuras 11 e 12: Oficina de lascamento

Fonte: LAG (2024)




No museu também trabalhamos com mais duas oficinas, a de
representacao de arte rupestre e de modelagem com argila, que
consiste na representacdo técnica da produgdo de ceramica feita
pelos indigenas (Figuras 13 e 14).




Figura 14: Oficina de arte rupestre

P

Fonte: LAG (2024)

Museu de Arqueologia Regional nas escolas

Considerando os diferentes desafios de acesso que escolas
possuem para levar seus alunos até o museu, desenvolvemos
também idas até a escola.

Nestes casos, organizamos uma palestra intitulada: “Sistema
Regional de Ocupacdo Indigena no Planalto Ocidental Paulista”.
Nessa apresentacdo destacamos os grupos indigenas registrados
através da arqueologia no Planalto Ocidental Paulista, apresentando
a grande diversidade em cultura material que a regido apresenta, por
meio do acervo do MAR, como o povo Guarani, Kaingang, a tradigao




arqueoldgica Aratu — Sapucail e os grupos cacadores — coletores
(Figura 15).

Figura 15: Palestra nas escolas

Fonte: LAG (2024)

Prioriza-se a utilizacdo de diferentes recursos visuais: videos,
fotos, figuras para diversificar a apresentacdo e Recursos didaticos
como perguntas invertidas ou nuvem de palavras para maior
participacao dos alunos.

Apds esse momento de apresentacdo da arqueologia
proporcionamos uma exposicdo de pecas arqueologicas em bom
estado (Figura 16), para que eles consigam identificar as diferengas
na cultura material de cada grupo. Quando possivel, oferecemos
também as oficinas de lascamento e pintura em ceramica.




Figura 16: Atividade nas escolas

Fonte: LAGA(2624

Também fornecemos alguns folders com intuito de
democratizacdo das informacdes para outro setores da escola, como
secretarias e demais profissionais do ambiente escolar que ndo
puderam participar das atividades.

Conclusao

A arqueologia é a disciplina que estuda a sociedade através
da sua cultura material. Com base nessa afirmacdo, a arqueologia
resgata a cultura dos povos indigenas, por meio de datacles e
caracteristicas individuais da cultura material de cada grupo, ela
consegue afirmar que ali naquele lugar ou regido existiu um
assentamento indigena, que aquela terra foi dos povos originarios.
A arqueologia derruba o Marco Temporal, contribuindo com o fim
dessa ideia absurda!

A histéria indigena contada nas escolas, livros e sociedade,
excluem a verdadeira luta dos povos originarios, que vem tentando




ser vencida até os dias atuais, mas que teve inicio & na colonizacao.
Assim, como os outros museus, o MAR tem contribuido com a
memodria e reconhecimento dos povos originarios que ocuparam o
Planalto Ocidental Paulista.

A arqueologia contribui desde a coleta desses materiais
arqueoldgicos até o acervo do museu. Quando estamos em equipe
que ndo conhece totalmente a cultura material e imaterial indigena,
onde aplicamos o método de educacdo patrimonial. Quando
apresentamos a cultura material, suas técnicas e seus diferentes
modos de vida, contribuimos parcialmente com a o conhecimento
da sociedade sobre esses povos.

O MAR contribui com a formacao de profissionais na area de
licenciatura em Geografia, pois o MAR é vinculado a Universidade
Estadual Paulista (UNESP), assim, os futuros professores reconhecem
a importancia da valorizacgao cultural em suas futuras aulas.

Desse modo, através da interdisciplinaridade da arqueologia
e da museologia colaborativa, auxiliamos em diversas atividades
voltadas ao patriménio, principalmente cultural, resgatando
memoérias de muitos grupos e hoje s6 pode ter sua historia contada
pelo o outro, devido ao massacre desses grupos no passado e
principalmente hoje, contra o Marco Temporal que é contra a
demarcacao de terras indigenas!
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SABERES RUPESTRE NOS TRABALHOS DE
EDUCACAO PATRIMONIAL DO MUSEU DE
ARQUEOLOGIA REGIONAL

Graziella Plaga Orosco de Souza
Fernando Lopes da Silva
Neide Barrocéa Faccio

Introducao

A Arte rupestre € uma forma de expressdo artistica do
periodo pré-colonial encontrada em paredes de cavernas, abrigos
rochosos, pareddes e outros suportes naturais. Consiste em pinturas,
gravuras, entalhes e marcagdes feitas por nossos ancestrais ha
milhares de anos (GASPAR, 2016).

Esta modalidade artistica remonta a tempos caracterizados
cronologicamente por alguns estudiosos por pré-histéricos, que
cronologicamente se divide em: Paleolitico (Idade da Pedra Lascada),
Neolitico (Idade da Pedra Polida) e Idade dos Metais. Atualmente ha
rico debate a respeito desta nomenclatura — pré-histéria — uma vez
que se considera que a comunicacao escrita que convencionalmente
determina o inicio da histéria ndo pode ser o Unico marco de




desenvolvimento significativo da humanidade. Alguns livros
didaticos abordam esta discussao:

O conceito de Pré-histéria, para muitos,
expressa certo preconceito ao excluir da
histéria os povos que ndo conheciam a
escrita. Ainda hoje existem culturas que
desconhecem a escrita e, apesar disso, sao
agentes da sua propria historia. (Braick;
Mota, 2013, p. 19).

A discussao tedrica também questiona o fato de se valorizar
acontecimentos importantes para a histéria européia em detrimento
de outros fatos significativos ocorridos em outras civilizagdes e
sociedades organizadas, conforme aponta Cotrim (2018, p. 23): “Esta
periodizacdo tradicional também recebe criticas porque esta
centrada em uma visdo histérica voltada para os povos da Europa. E,
portanto, eurocéntrica”.

A questdo temporal também é colocada em debate, uma
vez que marcos temporais europeus ndo podem ser determinantes
para a contagem do tempo historico nas Américas, por exemplo, que
teve a sua ocupacao por grupos humanos muito tempo depois
(Harari, 2020). Conforme Caimt e Oliveira (2017, p. 489), “as nogoes
temporais, quando tratadas como um conjunto de sistemas e
subsistemas conceituais, atuam como organizadores cognitivos
tanto na vida cotidiana quanto no processo de compreensdo do
acontecimento histérico”. Quando se conta o tempo histérico com
base nos fatos e acontecimentos ocorridos somente na Europa,
corre-se o risco de sublimar culturas importantes para o
desenvolvimento humano que ndo firmaram suas sociedades em
territorio europeu.




Sobre esta questao,

Caimt e Oliveira (2017) comentam que

a concepcdo de tempo segue uma série de abordagens, e
sistematizam em um panorama organizado no quadro abaixo:

Quadro 1: Proposta de estrutura conceitual do tempo historico

1 As qualidades do tempo

a) Irreversibilidade

b) Indissolubilidade com relagio ao espago
¢) Relatividade

d) Multiplicidade

2 As delimitagdes do tempo

2.1 Segundo seu ambito de aplicagdo
a) Crengas: tempo religioso
b) Ciéncia: tempo fisico ou biolégico
c) Experiéncia: tempo soctal ou pessoal
2.2 Segundo sua origem ou naturexa
a) Alcance: tempo finito ou infinito
b) Direcionalidade: tempo linear ou ciclico
¢) Pensamento: tempo objetivo e subjetivo

3 A temporalidade humana

3.1 Passado: meméria e lembranga

3.2 Presente: instante, acontecimento

3.3 Futuro
a) Crengas: escatologia, apocaliptica, milenarismo, entre outros conceitos
b) Ideologias: utopia

c) Ciéncia: prospectiva

4 A mudanga e a continuidade

4.1 Conceitos para avaliar as qualidades da mudanga
a) Segundo o ngulo de observagio: curta ou longa duragio
b) O grau de incidéncia: conjuntura, estrutura
¢) O ritmo: ciclos, crises
4.2 Conceitos para avaliar a concretizagdo das mudangas
a) Segundo critérios de velocidade-aceleragio: evolugio, revolugio
b) Quantificagio: crescimento, desenvolvimento
¢) Maturidade: transigio, transformagio
4.3 Avaliagio de processo (ordem ou desordem)
a) Tendéncias negativas: decadéncia
b) Tendéncias positivas: modernidade e progresso

5 O dominio e a gestio do tempo comqg
conhecimento e como poder

5.1 Medida do tempo
a) Instrumentos: calendirios, relégios
b) Cronologia: sucessio, simultaneidade
3.2 Classificagio e explicagdo dos fatos
a) Classificagio temporal: periodizagio
) Explicagio histérica: causal e intencional
3.3 Controle e poder sobre o tempo
a) Distribuigio do tempo: trabalho e écio
b) Reestruturagio do tempo: controle do tempo pessoal
¢) Construgio do futuro: intervencio social

Fonte: Caimi e Oliveira (2017) apud Fernandez (2007, p. 24).




Como pode ser constatado, a percep¢do de tempo historico
é variavel, mudando conforme a teoria a qual se ancora.

Para a discussdo em tela, importa ter em mente que, neste
pertodo considerado como pré-histéria, os seres humanos deixaram
muitos registros visuais de suas vidas e experiéncias nas paredes das
cavernas e outros suportes naturais. Logo o ensino de Arte rupestre
proporciona conhecimento e valorizagdo do desenvolvimento da
cultura da humanidade.

Pensando nisso, este artigo objetiva refletir sobre as
contribuicbes da abordagem interdisciplinar no trabalho com Arte
rupestre ofertado a estudantes do Ensino Fundamental em acdes de
Educacao Patrimonial promovidas pelo Museu de Arqueologia
Regional da FCT-UNESP. Para tanto, apresentamos um breve
historico da Arte rupestre e suas especificacbes. Em seguida,
tratamos da importancia do ensino de Arte rupestre para valorizagéo
da cultura e historia da humanidade. Na sequéncia, apresentamos
formas de abordagem interdisciplinar no ensino de Arte rupestre,
tratamos da Educacao Patrimonial em acdes do Museu de
Arqueologia Regional e tecemos algumas consideragoes.

2 A Arte Rupestre E Suas Especificagbes

As pinturas e gravuras da Arte rupestre tém sido
encontradas em diferentes partes do mundo, como Europa, Africa,
Asia, Australia e Américas. As primeiras evidéncias de Arte rupestre
remontam a cerca de 40.000 anos atras, durante o Paleolitico
Superior, periodo em que a humanidade ja demonstrava habilidades
de representacdo artistica. No entanto, acredita-se que a pratica da
Arte rupestre seja ainda mais antiga, podendo abranger um periodo
de milhares de anos.

A Arte rupestre assume diversas formas e estilos que
envolvem a pintura e a gravura (HIGA, 2024), variando de acordo
com a regido geografica, a época e a cultura em que fol produzida.




As imagens retratam uma variedade de temas, como animais
selvagens, figuras humanas, cenas de caga, simbolos abstratos e
representacdes de rituais e crengas espirituais (Gaspar, 2016).

Algumas semelhancas podem ser encontradas em
diferentes continentes em Arte rupestre produzida por sociedades
humanas separadas na historia por milhares de anos. Exemplo disso
sdo as maos em negativo, que na Europa foram produzidas ha cerca
de 32 mil anos, e na América Latina é bem mais recente, sendo
produzida com a mesma técnica.

Figura 1: Mdos em negativo na caverna de Chauvet-Pont-d’Arg




Figura 2: Maos em

Fonte: National Geograph't Brasil, 2023.

negativo na Cueva de Las Manos, Argentina

O sitio arqueoldgico Cueva de Las Manos, localizado na area
do Alto Rio Pinturas, na parte noroeste da provincia de Santa Cruz,

ao sul da Argentina,

traz um exemplo de representagdo muito

parecido com a encontrada na caverna de Chauvet-Pont-d’Arc. Mas,
apesar da semelhanca, suas interpretagdes sao apenas especulacdes.
Conforme aponta Harari (2023, p. 70),

Cacadores-coletores deixaram essas
impressdes de maos cerca de 9 mil anos atras
na Cueva de las Manos, na Argentina. Parece
gue essas maos, mortas ha tanto tempo,
estao saindo de dentro da rocha e tentando
nos agarrar. Essa é wuma das mais




emocionantes reliquias do antigo mundo da
coleta — mas ninguém sabe o que significa.

A técnica utilizada na confeccdo das pinturas rupestres
também varia. Alguns exemplos incluem o uso de pigmentos
naturais, como ocre, vermelho e preto, que eram moidos e
misturados a agua ou a gorduras animais, para criar tintas. Gaspar
(2006) aponta que, no caso brasileiro, materiais organicos como o
urucum e o sangue, minerais como Oxido de ferro (tons
avermelhados), kaolinita, gipsita (branco) e o carvao vegetal e animal
(preto e azul) sdo as principais fontes do pigmento. De acordo com
a autora, "analises de pigmentos encontrados na Australia indicam
gue a proteina existente no sangue humano foi usada na confeccéo
de maos que decoram a Caverna Judds, na Tasmamia” (Gaspar, 2006,
p. 19). Esses pigmentos eram aplicados aos suportes rochosos com
os dedos, pincéis feitos a base de penas e de outros materiais
naturais, ou, ainda, sopradas através de canudos fabricados com
0ssos de aves carbonizados.

Recente trabalho realizado por pesquisadores da
Universidade de Sdo Paulo (USP) tem contribuido nos estudos da
Arte rupestre no Brasil por possibilitarem analises quanti-qualitativas
e por promoverem o estudo da espacializacdo destas Artes no
territério. No mapa a seguir, é possivel perceber a amplitude do
estudo:




Figura 3: Mapa Interativo de Grafismos Rupestres do Estado de Sdo
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Como se pode perceber pelo mapa, a maior concentracao
dos sitios arqueoldgicos de Arte rupestre encontra-se no interior do
Estado de Sado Paulo e divisa com o Estado do Parana.

A interpretacdo dessas pinturas e grafismos rupestres é
desafiadora, uma vez que estamos separados por milhares de anos
de distancia cultural e avangos tecnoldgicos. No entanto, os estudos
e pesquisas arqueoldgicas tém nos permitido conjecturar sobre o
significado e a funcdo dessas representagdes. Acredita-se que a Arte
rupestre tinha diversos propdsitos, como simples manifestacoes
culturais, a comunicacdo com forcas espirituais, conhecimentos de
eventos astronOmicos, a marcagdo de territério, a transmissdo de




conhecimentos a futuras geragdes e a preservacdo da histéria e
mitologia das comunidades pretéritas (Gaspar, 2016).

Diversos sao os intelectuais que se debrucam no estudo da
Arte rupestre, buscando em suas pinturas e gravuras, novas
interpretacdes. Gaspar (2006, p. 32) menciona que “neste momento,
uma tendéncia prevalece nos estudos de arte rupestre e,
independentemente da orientagdo tedrica, as pesquisas vém sendo
marcadas por grande rigor técnico no que se refere a descrigdo de
formas, de painéis, a analise de pigmentos, etc.”. No mundo, alguns
dos principais estudiosos de Arte rupestre sao:

e Jean Clottes: arquedlogo francés conhecido por seu
trabalho na caverna de Chauvet-Pont-d’Arc, na Franca,
como ja mencionado, uma das mais importantes
descobertas de Arte rupestre do mundo.

e Lewis-Williams: antropologo sul-africano conhecido por
suas teorias sobre a Arte rupestre do povo San, no sul da
Africa.

e Emmanuel Anati: arquedlogo italiano que dedicou
grande parte de sua carreira ao estudo da Arte rupestre
em diversos paises, como Itélia, Franca, Espanha e Africa.

e David Lewis-Williams:  arquedlogo  sul-africano
conhecido por suas pesquisas sobre rituais e simbolismo
na Arte rupestre, principalmente na Africa do Sul.

No Brasil, os tedricos de Arte rupestre sdo:

e Péricles Eugénio da Silva Ramos: considerado um dos
pioneiros dos estudos de Arte rupestre no Brasil, tendo
realizado pesquisas em diversas regides do pais, como
no Parque Nacional da Serra da Capivara, no Piaul.

e André Prous: arquedlogo e professor da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), conhecido por suas




pesquisas sobre Arte rupestre na regido nordeste do
Brasil.

e Ana Maria Pimenta: arquedloga e pesquisadora da
Universidade Federal da Bahia (UFBA), especializada em
Arte rupestre no estado da Bahia.

e Walter Neves: antropologo e professor da Universidade
de Sao Paulo (USP), conhecido por seus estudos sobre a
pré-historia brasileira, incluindo a Arte rupestre.

e Niede Guidon: arquedloga franco-brasileira conhecida
mundialmente pela defesa de sua hipdtese sobre o
processo de povoamento das Américas e por sua luta
pela preservacdao do Parque Nacional da Serra da
Capivara no Piaut.

Esses sdao apenas alguns dos principais nomes que se
dedicam ao estudo de Arte rupestre, tanto no Brasil quanto no
exterior. Existem diversas outras pessoas que contribuiram e
continuam a contribuir para o conhecimento e entendimento da Arte
rupestre.

Em suma, a Arte rupestre é uma forma de expressao artistica
pretérita que nos conecta com o passado, permitindo-nos criar
hipoteses na busca por compreender a histoéria, as crencas e as
préticas culturais das civilizacdes antigas. E um testemunho precioso
da criatividade humana e da necessidade de se expressar
visualmente ao longo dos séculos. Sua interpretagdo varia em razao
da relacdo com a linha tedrica que se segue, mais ou menos
eurocéntrica, e suas derivacoes.

3 A Relevancia Cultural E Histérica Da Arte Rupestre

A Arte rupestre possui uma relevancia cultural e histérica
significativa, pois é considerada uma das mais antigas expressoes
artisticas da humanidade. Ela registra o conhecimento, a cultura e a




vida cotidiana dos nossos ancestrais, trazendo conhecimentos
importantes sobre as civilizagdes do passado.

Em termos de preservacdo da histéria da humanidade, a
Arte rupestre € um testemunho tangivel do passado humano,
permitindo-nos entender como as sociedades pretéritas viveram e
se expressaram. Ela nos fornece pistas sobre a evolucdo das crencas,
conhecimentos técnicos e praticas sociais dessas culturas, como as
formas de organizagdo e hierarquia social.

O estudo da Arte rupestre também clarifica o conhecimento
sobre as crencgas e rituais do passado. Muitas pinturas rupestres
estdo associadas a praticas rituais e crencas espirituais, geralmente
ligadas aos fendbmenos naturais. Elas retratam figuras humanas,
animais e simbolos que podem estar relacionados a mitos, religido e
cerimOnias sagradas dessas civilizagdes. O estudo dessas
representacdes nos ajuda a compreender e reconstituir as crencgas e
praticas culturais antigas.

Trabalhar com a Arte rupestre é favorecer a diversidade
cultural, uma vez que é encontrada em diferentes regides do mundo,
criada por diversas culturas e sociedades do passado. Isso nos
mostra a diversidade cultural que existia nos diferentes continentes,
apontando, em alguns casos, conexdes, e nos lembra da riqueza e
complexidade das sociedades antigas.

A Arte rupestre esta intimamente ligada a identidade
cultural de certos grupos étnicos e povos indigenas que continuam
a preservar tradi¢cbes ancestrais. Ela € um simbolo de sua historia,
conexao com a terra e legado cultural. Assim como o Grafismo e a
pintura corporal indigena, o estudo e a valorizacao da Arte rupestre
ajudam a fortalecer a identidade cultural e o legado dessas
comunidades em todo o mundo.

A Arte rupestre nos conecta com a origem da humanidade
e proporciona a valorizagao das conquistas dos nossos antepassados
humanos, nos lembrando de nossas raizes e da historia da
humanidade. Ela nos convida a refletir sobre nossa propria existéncia




e a compreender como chegamos até aqui, como ocorreram 0s
avancos tecnoldgicos e as transformacdes sociais.

Portanto, a Arte rupestre é de grande importancia cultural
e historica, pois nos permite aprender sobre o passado humano,
compreender crengas e rituais, reconhecer a diversidade cultural e
construir uma conexao com nossas origens.

4 O Ensino De Arte Rupestre

O ensino de Arte rupestre é de extrema importancia porque
permite aos estudantes compreender e apreciar uma forma de
manifestacdo artistica ancestral. Dentre os pontos relevantes deste
trabalho, destacam-se:

1.  Preservacao e valorizacdo da historia: a Arte rupestre
nos oferece insights valiosos sobre a vida, a cultura e as crengas das
civilizagbes pretéritas. Ao ensinarmos essa arte aos estudantes,
estamos preservando a histoéria e ajudando-os a entender a evolugdo
das sociedades humanas ao longo do tempo, focando na
organizacao social e suas transformacgdes.

2. Estimulo a criatividade e expressao individual: a Arte
rupestre permite que os estudantes explorem diferentes formas de
expressdo artistica e estimulem sua prépria criatividade, utilizando-
se de técnicas e materiais similares aos utilizados pelos nossos
ancestrais. Isso promove o desenvolvimento do pensamento criativo
e da expressao individual.

3.  Conexdo com a natureza e o meio ambiente: muitas
pinturas rupestres sdo encontradas em cavernas, montanhas, grutas,
pareddes rochosos e estruturas em outros ambientes naturais. Ao
estudar e (re)criar Arte rupestre, os estudantes sao incentivados a
fazer uma conexdo mais profunda com a natureza e a compreender
a importancia da preservacdo do meio ambiente e sua relagdo com
a sociedade humana.

4.  Compreensao das diferentes formas de arte: o ensino
de Arte rupestre oferece uma oportunidade Unica para os estudantes




aprenderem sobre uma forma de arte que difere das tradicionais. Tal
como o trabalho com o Grafismo Indigena, a Arte rupestre é
composta por elementos que divergem da Arte Contemporanea a
que os estudantes tém mais acesso por meio dos museus, da
Internet e de outros meios eletrénicos de comunicacao. Ao trabalhar
a Arte rupestre no ambiente escolar, criancas e jovens sdo desafiados
a compreender o contexto histérico e cultural das pinturas, além de
explorarem a relacao entre arte e sociedade.

5.  Desenvolvimento de habilidades multidisciplinares: o
estudo da Arte rupestre permite que os estudantes desenvolvam
habilidades multidisciplinares, que se estendem para areas como
Histéria, Arqueologia, Geografia, Antropologia e Semidtica. Isso
contribui para uma experiéncia de aprendizado mais abrangente e
enriquecedora, baseada na interpretacado e reproducao visual.

Desta forma, o ensino de Arte rupestre desempenha um
papel fundamental na educacdo, proporcionando aos estudantes
uma apreciacdo mais profunda da historia, cultura, criatividade e
conexdes com a natureza.

4.1 Importancia do ensino de Arte rupestre no Ensino Fundamental

O ensino de Arte rupestre no Ensino Fundamental é de
extrema importancia, pois permite que os estudantes tenham
contato com um dos primeiros registros artisticos da humanidade.
Por meio deste estudo, os estudantes podem compreender melhor
a evolucdo da expressao artistica, desde os tempos pré-historicos até
os dias atuais.

Além disso, o ensino de Arte rupestre também contribut
para desenvolver o senso critico e criativo de criangas e
adolescentes, estimulando-os a buscar novas formas de expressao.
Eles sdo desafiados a observar, interpretar e reproduzir as técnicas e
temas utilizados pelos povos pretéritos, o que favorece o
desenvolvimento de habilidades manuais e artisticas.




A compreensdo da Arte rupestre permite que os estudantes
também aprendem sobre a cultura e os modos de vida desses povos
pré-coloniais. Essa abordagem amplia o conhecimento dos
estudantes sobre a diversidade cultural e incentiva o respeito pela
historia e tradigdes de outras sociedades.

Além disso, a Arte rupestre torna-se uma ferramenta
transdisciplinar, sendo integrada a disciplinas de Historia, Geografia,
Artes e até mesmo Biologia. Isso possibilita um aprendizado mais
completo e contextualizado, que relaciona os conceitos estudados
em sala de aula com a realidade dos povos antigos.

Portanto, o ensino de Arte rupestre no Ensino Fundamental
ndo sO enriquece o curriculo escolar, mas também promove a
valorizacdo da cultura e da histéria, o desenvolvimento de
habilidades artisticas e o estimulo ao pensamento critico.

Em suma, a inclusdo da Arte rupestre no curriculo traz
diversos beneficios educacionais e culturais, tais como:

1. Preservacdao do patriménio cultural: ao incluir a arte
rupestre no curriculo, os estudantes aprendem sobre a importancia
de preservar e valorizar essas expressdes artisticas que foram
produzidas por nossos antepassados, contribuindo para a
conservacao do patriménio cultural.

2. Conexao com a historia: a arte rupestre oferece aos
estudantes uma oportunidade Unica de se conectar com a histéria e
a cultura dos povos antigos. Ela permite que compreendam
diferentes aspectos da vida no periodo pré-colonial, como suas
crencas, modo de vida e dinamica social.

3. Desenvolvimento do senso critico: ao estudar a arte
rupestre, os estudantes aprendem a interpretar e analisar essas
pinturas e gravuras do periodo Paleolitico, desenvolvendo um senso
critico agugado. Sdo incentivados a fazer perguntas e a formular
hipdteses sobre o significado e intengdo dos artistas, desenvolvendo
habilidades de pensamento critico e historico.




4. Estimulo a criatividade e expressao artistica: ao estudar a
arte rupestre, os estudantes sao encorajados a explorar sua propria
criatividade e a experimentar diferentes técnicas artisticas. Eles
podem se inspirar nas formas e motivos da arte rupestre para criar
suas proprias obras de arte, desenvolvendo habilidades artisticas e
expressao pessoal.

5. Integracao interdisciplinar: a arte rupestre pode ser
explorada em diferentes disciplinas, proporcionando uma visdo
interdisciplinar do conhecimento. Os estudantes podem aprender
sobre a geologia das cavernas, a fauna e flora da época, a relagdo
entre sociedade e arte, entre outros aspectos.

6. Valorizacdo da diversidade cultural: a arte rupestre é
encontrada em diferentes partes do mundo, o que permite que os
alunos compreendam e valorizem a diversidade cultural presente no
planeta. Eles aprendem sobre diferentes estilos, técnicas e tematicas
presentes nas manifestacdes artisticas das culturas pré-historicas.

Em suma, ao incluir a Arte rupestre no curriculo, os
estudantes tém a oportunidade de expandir seus conhecimentos
sobre Histéria, Cultura e Arte, desenvolvendo habilidades de
pensamento critico, criatividade e apreciacao da diversidade cultural.

5 Agdes De Educagdo Patrimonial Do Museu De Arqueologia
Regional

O Museu de Arqueologia Regional da FCT-Unesp mantém
exposicdo aberta a comunidade para a comunidade com grande
quantidade materiais arqueoldgicos de grupos indigenas
agricultores Guarani (grupo Tupi-Guarani), Kaingang e Kaiapo
(Grupo Jé) pré-coloniais, representados por ceramicas, pedras
lascadas e pedras polidas, assim como de grupos cacadores-
coletores, representados por pedras lascadas (pontas de flecha,
raspadores e furadores). Tais artefatos apresentam contextos de
sitios datados de 250 a 1.668 anos Antes do Presente.




O museu recebe turmas escolares em visitas agendadas e
monitoradas por educadores preparados para o atendimento a
diferentes niveis escolares. As visitas monitoradas tém como
objetivos tornar conhecidas as etapas do trabalho do arqueélogo no
campo e no laboratério, a origem e a historia das pegas em
exposicdo e, ainda, informar sobre o modo de vida dos indigenas
gue confeccionaram os objetos.

Ao final das visitas, geralmente sdo realizadas oficinas como
as de argila (confeccdo de potes), arte rupestre, pintura em ceramica
Guaranti e lascamento em pedra. O espaco também oferece oficinas
e cursos de atualizagdo para professores.

Nas oficinas de arte rupestre, os participantes confeccionam
a tinta a base de extratos naturais e reproduzem a arte em folhas de
papel craft ou em pedacos de pedra Sdo Tomé, preparadas para esta
finalidade.

Fotos 1 e 2: Estudantes do Ensino Fundamental de escola publica
realizando oficina de arte rupestre; Estudante reproduzindo a
imagem no papel




Fonte: Os autores, 2022.

Fotos 3 e 4: Estudantes de uma escola publica durante a oficina de
arte rupestre; Arte rupestre sobre pedra Sdo Tomé
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Fonte: Os autores, 2024.

Cerca de 50 estudantes visitam o museu semanalmente, o
que significa que o alcance das acdes de educacdo patrimonial é
expressivo. Em algumas ocasides, quando a escola ndo tem
disponibilidade de visitar o museu, os educadores do MAR se
dirigem até a escola e realizam a atividade de educacdo patrimonial
com as turmas na propria unidade escolar. Algumas unidades
autorizaram a realizagdo da arte no proprio muro da escola e em
areas internas, no patio, o que favoreceu a ampla divulgacdo da
atividade e incitou a curiosidade por saber mais sobre o assunto.




Fotos 5 e 6: Estudantes e professores reproduzindo a arte rupestre
no muro de uma das escolas participantes da acao; Muro da escola
com a arte real
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Fonte: s autores 2022.




Fotos 7 e 8: Estudantes e professores reproduzindo a arte rupestre
no patio de uma das escolas participantes da agdo
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Fonte: Os autores, 2023.




As escolas divulgaram as agdes em suas redes sociais, no blog
da Diretoria de Ensino e nas redes sociais dos professores, dando
ampla visibilidade a acdo realizada. Desta forma, verifica-se a
importancia da educagao patrimonial na divulgagdo da arte rupestre,
valorizando e disseminando o conhecimento cientifico a sociedade
por meio das oficinas realizadas.

Conclusao

Este estudo se propds a refletir sobre a abordagem
interdisciplinar no ensino de Arte, com foco na arte rupestre, para
estudantes da Educacdo Basica. Também se refletiu sobre os
impactos das a¢des de educagdo patrimonial realizadas pelo Museu
de Arqueologia Regional da FCT-Unesp com turmas escolares de
Educagdo Fundamental no sentido de confirmar a importancia do
ensino de arte rupestre para valorizacao da cultura dos povos
ancestrais.

As leituras apontaram que o ensino de Arte rupestre tem um
impacto interdisciplinar significativo, pois abrange diversas areas de
estudo e conhecimento, conectando areas como Arqueologia,
Antropologia, Histéria, Geologia, Arqueologia, Sociologia e
Psicologia. A exploragdo dessas diversas disciplinas ajuda a obter
uma compreensao mais completa e complexa das sociedades
antigas e do desenvolvimento humano ao longo do tempo.

Na Educacdo Basica, em especifico no Ensino Fundamental,
o Ensino de Arte rupestre é importante para promover a
compreensdo da histéria e cultura, estimular a criatividade e o
pensamento critico, desenvolver habilidades de observacdo e
interpretacdo artistica, e promover o respeito a diversidade cultural
e a preservacdo do patrimonio histérico e cultural.
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Introducao

O Povo Terena pertence ao grupo linguistico Aruak e
possui uma populagdo de mais de 29.000 individuos, nos Estados do
Mato Grosso do Sul (Figura 1), do Mato Grosso e de Sao Paulo. Desde
1500, os Terena enfrentaram as guerras e foram retirados de seus
territorios ancestrais, mas, mesmo assim, preservaram sua cultura e
sua identidade.




Figura 1: Localizagdo do Povo Terena no Estado do Mato Grosso do
Sul
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No Estado de Sdo Paulo, o Povo Terena esta estabelecido
no Municipio de Bralna, na Terra Indigena Icatu, onde vivem em uma
area de 301 hectares - juntamente com os Povos Kaingang e Guarant
(Banner Museu de Paleontologia "Professor Pepe”, 2024).

Os Terena conservaram, por 500 anos de processo
colonizacdo, a tradicdo da confeccdo da ceramica, que apresenta
caracteristicas especificas e que funciona como um marcador
cultural desse Povo. A ceramica é parte da historia do Povo Terena
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do MS, constituindo também uma forma de preservagdo desse
legado cultural.

O Povo Terena destaca-se na tradicdo da producao da
ceramica, sendo reconhecida por suas técnicas e estilos distintos de
modelagem e de decoracgdo, que refletem suas praticas culturais e
sociais. Essas pecas sdo valiosas, ndo s6 pela sua funcao utilitaria,
mas também por seu significado cultural, uma vez que fazem parte
das praticas cotidianas e ritualisticas da comunidade (Silva, 1949).

A ceramica Terena fol registrada como patrimonio imaterial
historico, artistico-cultural e como bem imaterial (Livro de Saberes)
do Estado do Mato Grosso do Sul. As mulheres do Povo Terena
produzem a ceramica seguindo processo ritual que inclui: 1) ndo
estarem menstruadas, pois tal condi¢do ameaca o resultado final; 2)
ndo cozinharem, pois, o sal anula as propriedades da ceramica e 3)
ndo estar no periodo da lua nova, pois a ceramica é governada pela
lua (Gomes; Kabad, 2008).

A colecdo ceramica Terena do CEMAARQ (Centro de
Museologia, Antropologia e Arqueologia) foi obtida na regido do
Mato Grosso do Sul, onde o povo Terena tradicionalmente vive. A
maior parte das pecas dessa colecdo ceramica pertenciam ao
CEIMAM (Centro de Estudos Indigenas “Miguel Angel Menéndez"),
da Faculdade de Ciéncias e Letras, Campus de Araraquara. Com o
falecimento do Professor Miguel Angel Menéndez, da UNESP,
Campus de Araraquara, em 1991, 27 ceramicas Terena foram
transferidas para o acervo do CEMAARQ. Juntou-se a essas 27
ceramicas, mais uma peca, doada ao CEMAARQ, pela Professora
Maria Angela D'Incao, professora na pés-graduagdo da UNESP,
Campus de Araraquara, também falecida no ano de 2023.

Procedimentos metodolégicos

O CEMAARQ desempenha uma importante funcdo na
preservacao de materiais etnograficos de Povos Indigenas brasileiros
e em parceria com o LAG (Laboratério de Arqueologia Guarani e




Estudos da Paisagem), do MAR (Museu de Arqueologia Regional), da
FCT/UNESP realiza curadoria e restauro de materiais ceramicos.

A curadoria realizada para as 26 pegas ceramicas Terena do
CEMAARQ possibilitam a sua caracterizacdo, mesmo que em parte,
pois muito ainda pode ser pesquisado nesses exemplares ceramicos.

Para a curadoria das ceramicas Terena fol empregado o
método proposto por Faccio (1998), a fim de identificar classes de
atributos tecnolégicos, estilisticos, morfoldgicos, marcas de uso e o
estado de conservacao.

O primeiro passo da curadoria fot o de identificar cada uma
das pecas, numerando-as com caneta nanquim preta, na sequéncia,
a partir do numero 1 e da sigla TRN, que se refere as consoantes da
palavra Terena. Depois de seca a tinta nanquim, foi passada sobre
essa identificacdo uma camada de esmalte incolor.

O segundo passo fol o de registrar as caracteristicas de cada
peca ceramica em uma Ficha de Curadoria, que apresenta as
seguintes classes: numero da peca, tipo da peca,
tempero/antiplastico, espessura, altura, comprimento, largura,
didmetro da boca e forma do labio (quando for o caso de vasilhas),
tratamento de superficie, decoragdo e estado de conservacao.

O terceiro passo constitui-se na caracterizagao das pecas, a
partir da elaboracdo de tabelas e da analise dos dados.

Caracteristicas da colecdo ceramica Terena do MS

A Tabela 1 apresenta os tipos dos 26 exemplares de pecas
ceramicas da colecdo Terena do Mato Grosso do Sul, nas categorias:
jarra, tigela, tigela com tampa, tigela em forma de ace, chaleira, copo,
pote, pote com alga, pote com tampa, passaro, mamifero, miniatura
de pote e miniatura de pote com tampa.




Tabela 1: Categoria das ceramicas Terena do MS

Categoria Quantidade Frequéncia
Jarra 2 7,7%
Tigela 2 7,7%

Tigela com tampa 1 3,84%
Tigela com forma 3 11,53%
de ave
Chaleira 1 3,84%
Copo 2 7,7%
Pote 2 7,7%
Pote com alga 1 3,84%
Pote com tampa 1 3,84%
Passaro 1 3,84%
Mamifero 3 11,53%
Miniatura de pote 5 19,23%
Miniatura de pote 5 77%
com tampa
Total 26 100%

Analisando os dados da Tabela 1, verifica-se a presenca de
oito tigelas, dez potes, duas jarras, uma chaleira, um copo, um
mamifero e trés passaros. Das oito tigelas, duas apresentam tampa.
Dos dez potes, dois apresentam tampa e um apresenta alca. Desses
dez potes, um apresenta alca. As alcas e as tampas sdo caracteristicas
da influéncia do colonizador, bem como a chaleira e os copos. Entao,
das 26 pecas, nove apresentam interferéncia do colonizador na sua
forma.

Das 26 pecas, em apenas cinco foi possivel analisar o tipo
de tempero da argila, pois apresentou alca fraturada e as outras
fraturas na base e na borda. Nessas vasilhas, o antiplastico/tempero




identificado fol o mineral. Uma pega apresentou rachadura, mas
mesmo assim ndo foi possivel visualizar o tempero.
A espessura das pecas fol medida apenas para as jarras,
tigelas, tampas e potes. Em todas as categorias a espessura variou
de 0,4 a 1 centimetro de cada peca. A Tabela 2, Figura 2, apresenta
a altura, o comprimento, a largura, o diametro da boca e forma do

labio.

Tabela 2: Altura, comprimento, largura, diametro da boca e forma
dos labios das ceramicas Terena do MS.

Mg e Diametro
identificagdo | Altura | Comp. Largura da boca Tipo de labio Apéndice/alca
e tipo
Alca
1 - Chaleira 18 cm 27 cm 0,8 cm 25 cm Arredondado | arredondada/bic
o
2 - Tigelaem 20cm | 27,5cm 0,8 cm 58 cm Arredondado Cabe(;a, e rabo
forma de ave de passaro
3 - Mamifero | 13 cm 14 cm 11 cm - - -
4 -Tigela
com forma 15 cm 36 cm 0,9 cm 86 cm Arredondado Cabe(;a’ e rabo
de passaro
de ave
5-Tigela 12cm | 19,5cm 0,9 cm 28 cm Arredondado -
6- Tigela 7 cm 14 cm 0,6 cm 34 cm Arredondado -
com tampa
6a —Tampa 5cm 12 cm 0,6 cm - Arredondado -
da tigela
7 —-Tigela 7 cm 17 cm 0,8 cm 34 cm Arredondado -
8 - Tigela 13 cm 15 cm 0,6 cm 11 cm Arredondado -
8a- Tampa 4 cm 6 cm 0,6 cm - Arredondado -
da tigela
9 - Pote 11cm | 9,5cm 0,8 cm 25 cm Arredondado -
10 - Copo 9,5cm 8 cm 0,6 cm 24 cm Arredondado -
11 - Pote 14 cm 10 cm 0,6 cm 24 cm Alca e borda -
com alga arredondadas
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12 - Copo

9cm

7,5cm

0,7 cm

23 cm

Arredondado

13 - Tigela
com forma
de ave

10 cm

15cm

0,4 cm

25cm

Arredondado

Cabeca e rabo
do péssaro

14 -
Miniatura de
pote

4,5cm

8 cm

0,8 cm

17 cm

Arredondado

15 -
Miniatura de
pote

7 cm

7 cm

0,6 cm

16 cm

Arredondado

15a - Tampa
da Miniatura
de pote

3cm

5cm

0,6 cm

16 - Pote

13 cm

12 cm

0,9cm

26 cm

Arredondado

17 -
Miniatura de
pote

7 cm

7 cm

0,5cm

16 cm

Arredondado

17a - Tampa
da miniatura
de pote

4 cm

6 cm

0,6 cm

Arredondado

18 -
Miniatura de
pote

5cm

5cm

0,4 cm

8 cm

Arredondado

19 - Pote

13 cm

10 cm

0,6 cm

14 cm

Arredondado

20 -
Miniatura de
pote

7 cm

9cm

0,7 cm

9cm

Arredondado

21 - Tigela
com forma
de ave

17 cm

21 cm

lcm

7 cm

Arredondado

Cabega e 0 rabo

do péssaro




22 -
Mamifero 9cm 18 cm 5cm - - -
23 - Passaro 8cm 17 cm 7 cm - - -
24 -
Mamifero 11 cm 20 cm 7 cm - - -
25 -
Miniatura de 6 cm 5cm 0,5cm 10 cm Arredondado -
pote
26 -
Miniatura de 6 cm 7 cm 0,5cm 11 cm Arredondado Bico
pote

Figura 2: Cole¢do Terena do CEMAARQ.

Fonte: Acervo CEMAARQ (2024).




Os apéndices das tampas apresentam-se na forma de
mamilos (Figura 3). Os demais apéndices estdo nas tigelas em forma
de passaro e estdo representados pela cabeca e pelo rabo de passaro
(Figura 4). As alcas sao arredondadas, na forma de roletes (Figura 5).

Figura 3: Tampas da colegao Terena.

Fonte: Acervo CEMAARQ (2024).




Figura 4: Tigelas em forma de passaro da cole¢do Terena.

Fonte: Acervo CEMAARQ (2024).

Figura 5: Vasilhas com alga na forma de rolete da colecao
Terena

Fonte: Acervo CEMAARQ (2024).




Dos dez potes da colecao, sete miniaturas. As miniaturas
sdo utilizadas pelos Povos Indigenas ceramistas, nas suas atividades
diarias, mas também, apos a colonizagdo, comecam a serem feitas
em larga escala para venda.

As esculturas de passaros e de mamiferos também sdo
confeccionadas pelos Povos Indigenas em madeira, por exemplo,
além da ceramica, e também sdo pegas bastante faceis de serem
comercializadas atualmente.

A ceramica Terena é produzida pela técnica do
acodelamento, com argila vermelha, deixada para secar, polida e
finalizada com resina de Jatoba (Silva, 1949). Essa técnica foi utilizada
nas vasilhas, potes, tigelas e chaleira, da cole¢do em analise. No caso
dos mamiferos, dos passaros, das miniaturas e dos apéndices, a
técnica utilizada foi a modelagem. No caso das alcas, usava-se a
técnica do acordelamento.

A ceramica Terena apresenta pintura de padrdes
decorativos florais ou que lembra uma renda branca (Gomes, 2016)
(Figura 6). As Figuras 7, 8, 9 e 10 apresentam pecas com decoracao
na forma de ondas.




Figura 6: Pecas 14, 15 e 17 com padrao decorativo floral.

Fonte: Acervo CEMAARQ (2024).

Figura 7: Pega 9, com pintura branca sobre o labio, na parte interna
do pote proximo ao labio e um pouco abaixo do meio da vasilha,

na forma de ondas.

Fonte: Acervo CEMAARQ (2024).

.




Figura 8: Pecas 16 e 19 com padrao decorativo em forma de ondas.

Fonte: Acervo CEMAARQ (2024).

Figura 9: Peca 8 com padrao decorativo em forma de ondas.

Fonte: Acervo CEMAARQ (2024).




Figura 10: Peca 27 com pintura branca no meio do pote com
gargalo, na forma de ondas.

Fonte: Acervo CEMAARQ (2024).

Como mostra a Figura 6, € possivel identificar que as pecas
14, 15, 10 e 12 possuem uma decoracao floral, enquanto as Figuras
7, 8,9 e 10 apresentam pecas com decoracao no formato de ondas.
A peca 25 (Figura 11) apresenta decoracao em linhas e pontos de
diferente tamanho, e as pecas 10 e 12 (Figura 12) possuem um
formato de decoragdo que lembra uma cruz ou uma flor.




Figura 11: Peca 25 com padréo decorativo em lineas e pontos.

Fonte: Acervo CEMAARQ (2024).

Figura 12: Pecas 10 e 12 com padrdo decorativo em formato de

cruz.

Fonte: Acervo CEMAARQ (2024).

.




Todas as pegas expostas acima possuem um acabamento
com tinta branca um pouco brilhosa, como se tivessem sido tratadas
com uma base transparente, provavelmente a resina de jatoba. A
espessura dos tracos dos desenhos é semelhante em todas as pecas,
variando entre 04 a 0,6 centimetros de espessura. O estado de
conservacao das pecas é bom, apenas quatro pecas (23, 10, 7 e 5)
(Figura 13) apresentam algum tipo de quebra e s6 uma peca (20)
(Figura 14) apresenta uma rachadura.

Figura 13: Pecas 23, 10, 7 e 5 com fraturas.

Fonte: Acervo CEMAARQ (2024).




Figura 14: Peca 20, miniatura de pote, com rachadura.

Fonte: Acervo CEMAARQ (2024).

n

Exposicao itinerante da ceramica Terena no Museu “Professor Pepe

Apds a curadoria das pegas ceramicas, foi montada uma
exposicdo itinerante, que esta exposta no Museu de Paleontologia
"Professor Pepe”. A exposicdo das ceramicas pode ser vista na Figura
15, em duas vitrines e as duas pecas maiores estdo, cada uma,
expostas logo abaixo de cada vitrine, sobre um suporte.

Acima das vitrines, encontra-se um banner, que apresenta
informacdes sobre o Povo Terena, e ainda uma outra exposicdo de
um painel contendo diferentes materiais produzidos e utilizados no
cotidiano pelo Povo Terena, como: bandanas, cintos, colares,
pulseiras e leques.




Figura 15: Exposicdo geral das ceramicas do Povo Terena expostas
no
Museu de Paleontologia “Professor Pepe” (MPP) da FCT/UNESP

Fonte: Acervo CEMAARQ (2024).

A Figura 16 mostra as pecas expostas na primeira vitrine e
a Figura 17 mostra as pecas expostas na segunda vitrine.




Figura 16: Ceramicas do Povo Terena expostas no Museu de
Paleontologia Professor Pepe (MPP) da FCT/UNESP

Figura 17: Ceramicas do Povo Terena expostas no

Museu de Paleontologia Professor Pepe (MPP) da FCT/UNESP
1 ym—— |
. ]

Fonte: Acervo CEMAARQ (2024).

O banner, acima de uma das vitrines (Figura 18), mostra
informacdes sobre o Povo Terena, como o grupo linguistico ao qual
pertencem, os Estados onde estdo localizadas as terras indigenas e
algumas informacdes sobre as ceramicas. Acima da outra vitrine esta
um painel com materiais produzidos pelo Povo Terena, como
tecelagens, colar e abanos (Figura 19).




Figura 18: Banner sobre o Povo Terena exposto no
Museu de Paleontologia “Professor Pepe” (MPP) da FCT/UNESP

v N "ol o
Os Terena v

30 grupo linguistico A ] Jl uma |
) Mato Gross: ul, ¢ ato Grosso e de Sic
)5 0¢ Seus territor
tura e s tidade
A cerdmica Terena fol registrada como patrimdnio imatenial
), artistico-cultural e como bem imateria

0 do Sul. As mulhe

uindo pro itual que Inclui; 1) ndo

final; 2)
)l anula di mica; ¢ 3)

lua nov

e finalizada com resina
3 (Silva, 1949 que de 5 pecas com uma aparéncia de

zadas. Também é comum, na cerdmica Terena, 3 pintura de

a renda, a partir do

slecido no

nd ] em uma

JINgANE e Guarani,

Fonte: Acervo CEMAARQ (2024).




Figura 19: Quadro com tecelagens, colar e abanos do Povo Terena
exposto no
Museu de Paleontologia “Professor Pepe” (MPP) da FCT/UNESP

Fonte: Acervo CEMAARQ (2024).

O trabalho de curadoria das pegas expostas ou em reserva
técnica no CEMAARQ apenas se inicia. Mesmo para a curadoria dos
materiais do Povo Terena ainda iremos aperfeicoar a parte iniciada
para os materiais ceramicos e, na continuidade, apresentaremos a
curadoria das pecas expostas no painel da exposicao itinerante.

Consideracoes

A analise das ceramicas do povo Terena mostrou uma visdo
aprofundada sobre a resisténcia e continuidade cultural ao longo da
Histéria e também as interferéncias do colonizador. A preservagao
das técnicas de modelagem demonstra uma preservacao rigorosa
dos conhecimentos tradicionais, ndo refletindo apenas a importancia




das ceramicas na vida cotidiana da comunidade, mas também na sua
significancia cultural e espiritual, evidenciada pelas praticas de rituais
seguidas pelas mulheres na producdo desses artefatos.

A analise tecnotipologica realizada na ceramica do povo
Terena revelou informagdes importantes sobre a cultura do grupo.
As 27 pecas analisadas apresentaram a mesma técnica na
modelagem e acabamento das ceramicas, evidenciando uma
transmissdo continua de conhecimentos artesanais e resisténcia
cultural do povo Terena frente as mudancas ao longo da Historia.

As pegas, predominantemente compostas por utensilios
domeésticos, mostram a centralidade das praticas cotidianas do povo
Terena; ja as marcas de uso demonstram um desgaste consistente e
uso prolongado, fosse para preparo ou armazenamento de
alimentos, apontando a importancia desses utensilios no cotidiano
da comunidade.
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MUSEU VIVO DE SABERES TRADICIONAIS DA UFRJ

Anna Carolina Santos
Jean Vital de Souza
Marcia Cabral da Costa
Nadia Pereira

Uona Martins Xavier

O Programa de Extensdo Museu Vivo de Saberes Tradicionais
da UFRJ (MVST-UFRJ) é uma das acdes da Superintendéncia de
Saberes Tradicionais do Férum de Ciéncia e Cultura da UFRJ. Integra
diversas atividades de ensino, pesquisa e extensdo em parceria com
comunidades indigenas, de terreiro, quilombolas, ciganas, dentre
outras ligadas as culturas populares brasileiras. Sob uma perspectiva
socioldgica de museu, o MVST-UFRJ ndo se delimita a um repositério
de artefatos e obras de arte, mas sim como espaco de preservagao
da cultura e memoria coletiva dos povos formadores desse territorio
chamado convencionalmente de Brasil, a partir da valorizacao e
protagonismo desses povos.

Desempenha, por assim dizer, um papel central na
construcdo de outros modos de se identificar a identidade de povos
historicamente marginalizados e subalternizados, bem como
auxiliando a promocao de Pesquisas, Ensino e Extensdo, de modos
inovadores nas universidades pautados numa metodologia de




construcdo  dialégica entre conhecimentos tradicionais e
académicos. A base formadora do MVST-UFRJ se pauta na filosofia
das historias vivas, entendendo a existéncia de mestras e mestres
dos saberes tradicionais e dos saberes populares, como matriz
central dos processos de preservagao cultural, e difusdo das ciéncias
dia povos tradicionais. Em suma, sob essa perspectiva socioldgica, o
Museu Vivo é configurado enquanto um agente ativo na preservacao
da memoria coletiva de mestres e mestras tradicionais e populares,
bem como os seus saberes correlatos.

A atuacdo pratica do Museu Vivo de Saberes Tradicionais da
UFRJ se da, em primeira instancia, na aproximagao e formacao de
uma rede mais proxima com os povos e comunidades tradicionais a
partir dos trabalhos de docentes da UFRJ que ja possuem acbes de
ensino, pesquisa e extensdo com esse publico. Atualmente o MVST-
UFRJ congrega acdes em parceria com 0s povos ciganos, indigenas,
quilombolas, de terreiro e aqueles ligados aos saberes populares.

A parceria universidade com a triade académica (ensino-
pesquisa-extensdo), e comunidades tradicionais, se torna também
um recurso potente para pesquisadores e académicos que estejam
interessados na disseminacao dos saberes desses povos e
comunidades em diversas areas do conhecimento. Nesse sentido,
entende-se que a implantacdo do MVST-UFRJ é uma oportunidade
{mpar para enriquecer a formagdo de estudantes e pesquisadores,
de modo contracolonial (Santos, 2015), na medida em que o
protagonismo de mestres e mestras tradicionais e populares sao
valorizados, e seus saberes reconhecidos como ciéncia, de forma
ética e respeitosa, rompendo a loégica colonial de toma-los como
objetos de pesquisa. Seu objetivo é apoiar comunidades tradicionais
indigenas, quilombolas, ciganos, de terreiro, entre outros, a se
tornarem protagonistas na preservacao, divulgagao e restauracao de
acervos histéricos e culturais presentes em seus territorios, bem
como se constituirem como Pracas de Ciéncias dos Povos
Tradicionats, a partir do selo UFRJ.




Sua relevancia se pauta ao entendimento de que é preciso
construir acbes que minimizem os efeitos coloniais historicamente
produzidos nas vidas de pessoas negras, quilombolas, ciganas e
indigenas nesse pais, sendo estes povos invisibilizados, e que é de
responsabilidade das universidades reconstruir ambientes
académicos, e também uma sociedade, mais plurais, antirracistas e
contracolonistas.

Ao documentar, exibir e celebrar esses saberes, bem como a
propria reveréncia aos mestres e mestras dos saberes tradicionais e
populares, o museu contribut para a sua perpetuacao e para a
manutencdo das memorias vivas desses povos. Em paralelo,
pesquisadores tém a oportunidade de confluir com saberes e
praticas tradicionais e populares, em um contexto original,
proporcionando uma compreensdo mais profunda e auténtica, uma
vez que sdo os/as proprios/as Mestres/as, os verdadeiros livros e
bibliotecas vivos.

Por fim, vale ratificar o quanto o MVST-UFRJ tem
proporcionado que os saberes académicos e tradicionais se
integrem mutuamente, a partir dos processos de visibilizagao das
acdes de mestres nas acoes de pesquisa, extensdo e ensino (basico,
graduacdo e pos-graduacao) na universidade. Exemplos como
participacao em disciplinas, cursos e eventos de extensdao como o
Encontro de Pracas de Ciéncias dos povos tradicionais, realizado no
Forum de Ciéncia e Cultura em 2023, oportunizando as confluéncias
de saberes das comunidades académica e tradicionais.

Experiéncias que possibilitam que a universidade cumpra seu
compromisso social com grupos historicamente excluidos, e ao
mesmo tempo, favoreca na preservacdo da heranca cultural dos
povos formadores do Brasil. Um compromisso que se alinha ao que
se refere o decreto n°® 6040/07, no que tange a “reconhecer, proteger
e promover os direitos dos povos e comunidades tradicionais sobre
os seus conhecimentos, praticas e usos tradicionais”, (BRASIL, 2007)
com as leis 10.639/2003 (Brasil, 2003) e 11645/2005 (Brasil, 2008),




que trata da implementacao da historia e Cultura afro-brasileira e
indigena no ensino basico e outros niveis de formacao, dentre outros
documentos que legislam sobre povos e comunidades tradicionatis.

E é sobre as inspiragdes do trabalho desenvolvido no 1°
Evento Encontro de Pracas de Ciéncia dos Povos Tradicionais,
dispositivo que inaugurou as a¢des do Programa Museu Vivo de
Saberes tradicionais da UFRJ que se vislumbra a continuidade de
seus objetivos bem como no alcance dos seguintes resultados: 1) a
preservacdo do patrimonio cientifico dos povos tradicionais
vinculados ao museu; 2) abertura de debates na UFRJ e fora dela,
sobre a importancia da inclusdo e valorizagdo dos saberes e de
mestres e mestras tradicionais e populares; 3) empoderamento das
comunidades enquanto espagos de producdo e difusdo de ciéncias
dos povos tradicionais e populares.
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O USO DE GEOTECNOLOGIAS PARA A DELIMITACAO
DE TERRITORIOS INDIGENAS PRE-COLONIAIS

José Fernando Moreira de Campos
Laura Ayumi Baione Sadakane
Neide Barroca Faccio

Introducao

O wuso de geotecnologias, como as técnicas de

geoprocessamento e o sensoriamento remoto, por exemplo, tem
avancado significativamente nos estudos arqueoldgicos. Tais
progressos tem melhorado a eficiéncla das pesquisas,
economizando tempo, custos e aprimorando a qualidade do
trabalho.
Estes recursos, sdo utilizados ndo s6 para monitoramento das areas
de interesse, mas também sdo Uteis durante as escavacdes, nas
analises da paisagem e nas descobertas e investigagdes de novos
sitios arqueoldgicos.

Neste sentido, as geotecnologias consistem num
conjuntos de solu¢cdes que incluem hardware, software e
profissionais especializados, formando ferramentas robustas para
auxiliar na tomada de decisdes. Entre elas, podemos mencionar: os
sistemas de informagdo geografica, a cartografia digital, o




sensoriamento remoto, os sistema de posicionamento global e a
topografia (Rosa, 2005).

Portanto, o artigo evidencia o uso dessas ferramentas nas
analises espaciais em estudos de arqueologia, em especifico do
Sitio Arqueoldégico Alto Pord, localizado no municipio de
Pedregulho, Sao Paulo.

Assim, demonstramos ao longo do texto a necessidade da
sistematizacdo dos dados obtidos, bem como a importancia de
técnicas de geoprocessamento e do sensoriamento remoto na
interpretacdo da area e na dispersdo dos materiais encontrados, ou
seja, onde eles estdo localizados.

Posto isto, apresentamos as geotecnologias utilizadas e
quais sdo suas aplicagdes no trabalho arqueoldgico, descrevendo
como ocorreram os procedimentos e demonstrando os produtos
cartograficos gerados.

Para tanto, foram realizados levantamentos bibliograficos,
trabalhos de campo e uma analise técnotipoldgica preliminar dos
materiais arqueoldgicos resgatados. Também foram utilizadas
informacdes geograficas (mapas, plantas e imagens de satélite).
Sendo assim, neste trabalho, a metodologia consistiu em
localizagdo, delimitacdo e mapeamento dos sitios, usando técnicas
de: geoprocessamento e sensoriamento remoto.

Neste sentido, pesquisas como esta se justificam pela
necessidade de sistematizar dados para a producao cartografica, no
que se refere as ocupagdes das populagdes indigenas originarias que
habitaram o Norte do Estado de Sdo Paulo. Essa pesquisa, além de
trazer o debate sobre a importancia do mapeamento dos artefatos
resgatados, trata de territérios ancestrais e apresenta a questdo do
Marco Temporal.

Sendo assim, o trabalho esta dividido em Desenvolvimento,
onde apresentaremos as defini¢des conceituais, o Sitio Arqueoldgico
Alto Pord, as Tradicdes Arqueoldgicas identificadas e as
Geotecnologias utilizadas na pesquisa. Na etapa seguinte,




Resultados e Discussdes, evidenciaremos os produtos cartograficos
gerados e suas respectivas analises. Por fim, traremos a Conclusdo
do trabalho expondo a importancia do uso de geotecnologias nos
estudos ambientais relacionados a Arqueologia, e da sua relevancia
para a discussdo sobre Territorios Indigenas e o atual Marco
Temporal.

Desenvolvimento

Conceitos e Definigbes

A Arqueologia, como proposto por Funari (2003), é
caracterizada como a ciéncia que se debruca sobre os estudos
relacionados a materialidade elaborada pelos humanos como um
dos seus aspectos culturais, ndo se limitando a um carater
cronolégico. Assim, as pesquisas arqueoldgicas abordam as
interacdes entre a cultura material e as sociedades estabelecidas ao
longo do tempo.

Em suma, a Arqueologia é a disciplina que tem como

finalidade o estudo do modo de vida de comunidades pretéritas que
deixaram suas marcas em ambientes especificos, identificados com
sitios arqueoldgicos (Morais, 2011).
Sendo assim, conforme apareciam novas demandas na area de
atuacdo dos arquedlogos, surgiam campos dentro da Arqueologia.
No Brasil, viabilizado pela Lei 3.924/61, o resgate do Patriménio
Arqueoldgico fol intitulado como "Arqueologia de Salvamento” e,
posteriormente, denominado como “Arqueologia de Contrato”.

Estes procedimentos de investigacdo arqueoldgica estdo
relacionados com a legislagdo ambiental atual e tornou frequente a
presenca destes estudos em areas impactadas ambientalmente por
empreendimentos (Thomaz, 2002).

O horizonte da “Arqueologia de Contrato” trouxe, aos
profissionais da area, a necessidade de sistematizar os servicos




arqueoldgicos. Para isso, Morais (2007) aborda a "Arqueologia da
Paisagem” como instrumento para a pratica arqueoldgica.

O autor (Morais, 2007) discorre que esta seria uma das
melhores linhas de pesquisa relativa a Arqueologia Preventiva, pois
ela compreende o processo de artificializagdo do meio, tendo como
tema central a reconstrucdo dos cenarios das ocupagdes humanas,
por meio das regularidades, dos arranjos e da distribuicdo das
mudancas do meio ambiente em uma determinada area geogréfica.

Ademais, Boado (1999) trata a Arqueologia da Paisagem

como a inclusdo da praxis da Arqueologia em coordenadas espaciais.
Esta caracteristica, a de georreferenciar procedimentos, cenarios,
e/ou sistemas de povoamento, proporciona atributos Unicos, pois
permite tratar de demandas relativas ao design da arqueologia em
sua esfera de planejamento, gestdo e manejo do Patrimonio
Arqueoldgico (Morais, 2007).
Isto posto, a abordagem do entorno dos ambientes de sitios
arqueoldgicos, via Arqueologia da Paisagem, vem se estabelecendo.
Isso se deve a disponibilidade de novas tecnologias, como, por
exemplo, os sistemas de sensoriamento remoto (Morais, 2007).

De acordo com Waters (1992), é fundamental em pesquisas
arqueoldgicas uma perspectiva interdisciplinar, visto que cada
ciéncia fornece um componente essencial para os estudos
relaclonados ao ambiente em que se insere o assentamento
arqueoldgico.

De acordo com Morais (2011), compreender o ambiente
onde estad inserido o sitio arqueoldgico, modificado pelo uso e
ocupacdo do solo, facilita na missdo de assimilar a vida e a cultura
pregressa. Com esse fim, o uso das geotecnologias vem se
consolidando cada vez mais nos estudos dos sitios, com a utilizacao
de ferramentas como o Sensoriamento Remoto, os SIG (Sistemas de
Informacdo Geografica) e o GPS (Sistema de Posicionamento Global),
atualmente GNSS (Sistema Global de Navegacdo por Satélite).




A partir deste contexto, podemos compreender as
geotecnologias como o conjunto de tecnologias, a fim de coletar,
armazenar, editar, processar, analisar e disponibilizar os dados e as
informagdes com referéncia espacial geografica, sendo composta
por solu¢des em: hardware (equipamentos), software (programas),
peopleware (recursos humanos) e dataware (base de dados) (Zaidan,
2017).

Seguindo esta interpretacdo, o ato de geoprocessar esta
dentro das Geotecnologias e pode ser definido por um conjunto de
técnicas, métodos tedricos e computacionais relacionados com:
coleta, entrada, armazenamento, tratamento e processamento de
dados, com a finalidade de construir novas informacdes espaciais ou
georreferenciadas (Zaidan, 2017).

Assim, o Geoprocessamento é composto por pelo menos

quatro categorias de técnicas relativas ao tratamento das
informacdes espaciais: 1) coleta de dados espaciais (sensoriamento
remoto, GNSS, topografia, cartografia e levantamento de dados
alfanumeéricos), 2) armazenamento (banco de dados); 3) tratamento
e analise das informacbes (modelagem de dados, funcdes
topoldgicas, geoestatistica, etc.) e, 4) integragdo dos dados espaciais
com os sistemas de informacdo geografica (Rosa, 2005).
Para autores como Camara e Davis (2001), Geoprocessamento trata-
se da area de conhecimento que usa técnicas matematicas e
computacionais para o tratamento das informag¢des geograficas. Por
este aspecto, esta disciplina influéncia de modo crescente areas
como Cartografia e Analise de Recursos Naturais, por exemplo. Suas
ferramentas computacionais, os SIG, permitem realizar complexas
analises ao criar banco de dados georreferenciados.

Para isso, o Sistema de Posicionamento Global (GPS) foi
desenvolvido pelo Departamento de Defesa (DOD — Department of
Defense) dos Estados Unidos de América (EUA), no ano de 1973, com
o objetivo de garantir tempo e navegagao de precisdao (posicao e
velocidade), continua e global, em tempo real e sob quaisquer




condi¢des atmosféricas. Nesse sentido, foram lancadas uma
constelacdo de quatro satélites em dois planos orbitais,
posteriormente o sistema foi sendo otimizado, atingindo seu pleno
funcionamento no de 1995 (Mendes, 2013).

Atualmente, existem outros sistemas de posiclonamento

além do GPS (Global Positioning System), sendo eles o GLONASS, de
origem russa, o GALILEO, de naturalidade europeia, o COMPASS, de
nacionalidade chinesa, o QZSS, japonés e por fim, o GAGAN de
procedéncia indiana (Mattos, 2012).
Deste modo, os sistemas de posiclonamento por satélites se baseiam
numa constelacdo de satélites em érbita no planeta Terra, emitindo
ondas de radio, que sdo captadas por receptores especificos. Para o
funcionamento deste sistema sdo necessarios, no minimo, quatro
satélites (Mattos, 2012).

Ao tratarmos de sensoriamento remoto, podemos defini-lo,
sumariamente, como uma forma de obter dados de um objeto ou
alvo, sem que exista contato fisico entres os dois corpos. Suas
informacgdes sdo adquiridas por meio da radiagdo eletromagnética,
que é formada por fontes artificiais como o radar ou naturais como
o Sol, refletida e/ou emitida pelos alvos (Rosa, 2005).

O avanco tecnolégico dos sensores remotos, como os
Veliculos Aéreos Nao Tripulados (VANT), os avides e, até mesmo, os
satélites possibilitaram acessar ambientes, cada vez mais, distantes
ou de dificil acessibilidade. Com esses dados, é possivel visualizar o
espaco geografico em trés dimensdes. Ao utilizar um SIG associado,
pode-se obter de forma automatizada varidveis morfométricas
(altitude, declividade e orientacao de vertentes), aspectos essenciais
nos estudos geomorfolégicos, pedoldgicos e ambientais
(Florenzano, 2005).

Em vista disso, o objetivo geral de um SIG é o de servir como
instrumento eficiente para diversificadas areas do conhecimento, as
quais se utilizam de mapas, permitindo interagir, numa Unica base
de dados, varias informagdes que caracterizam aspectos da regido




de estudo, além de possibilitar o manejo de diferentes tipos de
dados, bem como combinar informacdes de diferentes fontes (Brito;
Rosa, 1994).

Apresentacao do Sitio Arqueoldgico Alto Pora

O Sitio Arqueoldgico Alto Pora localiza-se no Municipio de
Pedregulho/SP. O terreno do assentamento é reconhecido como
propriedade particular, morfologia suavemente ondulada, a
aproximadamente 50 metros de distancia do Ribeirdo Sao Pedro,
afluente do Rio Grande (Faccio et al, 2020).
Situado numa altitude que varia entre 607 a 635 metros acima do
nivel do mar, no Planalto Ocidental Paulista, a area do sitio
corresponde a um relevo caracterizado por Patamares Cuestiformes
Orientais (IBGE, 2020). Assim, tem-se predominio de encostas
suavemente onduladas e cuestas basalticas, circundadas por morros
testemunhos com altitudes superiores a de 800 metros (Figura 1)
(Faccio et al, 2020).




Figura 1: Paisagem ao norte da area. Sitio Arqueoldgico Alto
Pord, municipio de Pedregulho, SP.(UTM 23K - 236731. m E,
7772011 m S).

-

Fonte: Faccio et al (2020).

Segundo Faccio et al (2020), o sitio é do tipo céu aberto,
apresentando fragmentos ceramicos, liticos polidos e liticos lascados
em superficle e em subsuperficle, com profundidade de até 20
centimetros (Fotos de 2 a 5).




Figura 2 e 3: Lamina de machado e ceramica em superficie, na area
de carreador, do plantio de cana-de-agucar. SitioArqueolégico Alto
Pora, Pedregulho, SP.

Fonte: Faccio et al. (2020




Figuras 4 e 5: Conjunto 1 com encaixe. Vasilha com
barbotina na face interna e brunidura na face externa, Sitio Alto
Pora, Pedregulho, SP

Fonte: Faccio et al (2020).




O material litico lascado apresenta 12 instrumentos, sete
lascas, um cristal fragmentado, um fragmento de lasca, trés nucleos
e um residuo, totalizando 25 pecas liticas lascadas. No que diz
respeito a industria litica polida, no sitio foram encontrados uma
ldmina de machado, um fragmento de l@mina e um fragmento de
virote. Em relacdo ao material ceramico produzido no Sitio Alto Por3,
vemos a ocorréncias de 2108 fragmentos de vasilhas ceramicas
(Tabela 1).

Tabela 1: Categorias de materiais arqueolégicos e nivel na area
do Sitio Arqueoldgico Alto Pord, Municipio de Pedregulho, SP.

Qtde em
Categoria Qtde em subsuperficie Total
superficie
Ceramica 855 1253 2108
Pedra lascada 22 3 25
Pedra polida 0 3 3

Fonte: Faccio et al (2020).

O sitio arqueoldgico foi classificado do tipo exposto a céu
aberto, composto por fragmentos ceramicos, liticos polidos e
lascados — em contexto de deposi¢do, tanto em superficie, como
em profundidades de até 20 centimetros. A maior parcela do
material arqueolégico é composta defragmentos ceramicos das
paredes das vasilhas, com acabamento de superficies externa e
interna liso (Faccio et al. 2020).

As Tradigdes Arqueoldgicas Aratu-Sapucai e Tupiguarani

Apds as primeiras observagdes feitas sobre o Sitio
Arqueolégico Alto Pora fol possivel notar a presenca de
caracteristicas ceramicas de duas diferentes Tradi¢oes




Arqueoldgicas: a Aratu-Sapucal (Figuras 6 e 7) e a Tupiguarani
(Figura 8). As pesquisas relacionadas a Tradicdo Aratu-Sapucai
estavam focadas em observar as cole¢des de grandes urnas
funerarias sem decoracdo, que ndo eram atribuidas a outras
tradi¢des ja descritas.

Figuras 6 e 7: Fragmento de vasilha conjugada, pega 552, Sitio Alto
Pora, Pedregulho, SP.

Fonte: Faccio et al (2020).

Figura 8: Fragmento de parede com pintura na face interna e ndo
identificado na face externa. Peca 1379 - face interna, Sitio Alto
Pora, Pedregulho, SP

Fonte: Faccio et al (2020).




A Tradicdo Aratu-Sapucal é resultado da centralizacdo de
duas tradi¢bes, partindo do argumento de que ambas (Aratu e
Sapucai) estavam conectadas ao mesmo horizonte agricola e
possuiam elementos gerais semelhantes (Cerdeira, 2013).

Nos estudos ja realizados sobre os Aratu-Sapucai sdo encontrados
registros de variados fendmenos de fronteira com povos da tradicao
Tupiguarani - sendo estes registrados no Espirito Santo, na Bahia,
em Goias, em Minas Gerais e em Sdo Paulo (Schmitz; Rogge, 2008).

Ainda de acordo com Schmitz e Rogge (2008), os estudos
qgue destacam assentamentos arqueoldgicos associados a Tradi¢do
Aratu-Sapucat ocorreram em regides de clima quente, com solos
ideais para a agricultura, banhados por muitas chuvas anuais e
envolto por florestas. Estes grupos se fixaram majoritariamente
proximo a interflivios, préximo a corregos e rios menores, que se
localizam no litoral e no interior de Estados como Bahia, Goias e
Minas Gerais.

Mais a frente, foram observados sitios arqueoldgicos
posicionados ao norte, nordeste e a leste do Estado de S&@o Paulo e
no Estado do Parana, em ambientes similares. Assim, é possivel
compreender que 0s povos que produziram ceramica associada a
Tradicdo Aratu-Sapucal ocuparam uma grande area dentro do
territorio brasileiro, estendendo-se desde os Estados de Sergipe e
Golias e dirigindo-se até o norte do Estado do Parana.

De acordo com Schmitz e Rogge (2008), é necessario estudar
os aspectos da cultura material produzida por esses povos, pois

Seu territério confrontava com os de outras
populacbes que, muitas vezes, competiam
pelos mesmos ambientes. O contato com
essas populagdes resultou em sitios em que,
além dos materiais da Tradicdo ceramica
Aratu-Sapucal, estdo presentes ceramicas da




Tradicdo Tupiguarani, Tradi¢do Uru, ou da
Tradicdo Taquara/Itararé. No sitio de
Apucarana, o abundante material ceramico
da Tradigao Aratu-Sapucat vem
acompanhado de certo volume de
elementos da Tradicdo Taquara/Itararé, que
dominava o Planalto Meridional. O
intercambio de tecnologias na fabricacdo
tanto da ceramica quanto do litico sugere a
convivéncia nesta Ultima aldeia de pessoas
de duas populagdes diferentes (Schmitz;
Rogge, 2008, p. 47).

A Tradicdo Aratu-Sapucal é retratada como sendo de um
grupo “agricola, com grandes e duradouros sitios habitacionais, em
gue poderiam morar até mais de mil pessoas, junto aos quais podem
ser encontrados cemitérios contendo até uma centena de urnas
funerarias” (Schmitz; Rogge, 2008).

André Prous narra em sua obra "Arqueologia Brasileira”
(1992) os atributos da cultura material relacionada a Tradicao Aratu-
Sapucal. A ceramica normalmente aparece sem decoracdo, com
tempero de areia mais ou menos fina ou grafita. A decoracao,
qguando existe, limita-se a utilizagdo do corrugado, algumas incisdes
ou banho de grafita (Prous, 1992).

No que diz respeito a morfologia das vasilhas ceramicas,

notou-se o formato piriforme, um pouco globulares, tigelas
hemisféricas e vasilhas duplas. Para além disso, outra caracteristica
frequente sdo as bordas onduladas (Prous, 1992).
Desta maneira, sabemos que os grupos associados a Tradicao Aratu-
Sapucat ocuparam uma ampla parcela do territorio brasileiro, tanto
como contataram outros povos, refletindo a troca de conhecimento
em sua cultura material.




A Tradicdo Tupiguarani esta associada principalmente a
uma ceramica com presenga de pintura policromica (vermelho e/ou
preto sobre engobo branco e/ou vermelho), corrugada e escovada.
Além de apresentar urnas de enterramentos secundarios, machados
de pedra polida e tembetas. No ano de 1969 a Tradicdo Tupiguarant
fol classificada entre pintada, corrugada e escovada (Prous; Lima,
2009). Faccio (2019) discute sobre a ceramica Guaranti possuir pintura
policrédmica em preto e vermelho sobre engobo branco, assim como
o antiplastico de caco moido com mineral e carvao.

Estudos revelam que a ocupagdo Tupiguarani ndo se
estabeleceu totalmente sobre uma regido, mesmo que seja a mais
densa no Paranapanema e no litoral carioca. De acordo com Prous
(1992, p.373), esses grupos “sempre se limitaram a areas de territorio
onde se verificavam condi¢des ecoldgicas caracteristicas”. Portanto,
grande parte dos assentamentos associados a Tradicdo Tupiguarani
se localizavam em mata pluvial litoranea, tropical ou subtropical,
encontrando-se nos grandes vales meridionais, nas zonas ondulares
do Centro-Sul, além de se fixarem em matas ciliares ao longo dos
rilos e no cerrado nas regides pouco mais secas (Prous, 1992).

Segundo pesquisas de Afonso (2016):

A distribuigdo dos sitios ceramicos no Estado
de S3o Paulo apresenta uma complexidade
que reflete contextos de interagdo cultural.
Grupos vindos de outras regides trouxeram
caracteristicas proprias identificadas em
varios sitios localizados durante a realizagdo
de projetos recentes ou em
desenvolvimento, académicos e de
arqueologia preventiva (Afonso, 2016, p. 30).

Caldarelli e Neves (1981, p.35) ressaltam que “"quanto aos
horticultores, nitidamente representados na area por duas




ocupacoes distintas, uma Gé e uma Tupiguarani, a problematica que
se nos apresenta atualmente é de ordem cronoldgica”. A partir de
tais pressupostos, ressalta-se a hipétese de contato entre grupos das
Tradicbes Aratu-Sapucal e Tupiguarani por meio dos resgates
arqueoldgicos do Assentamento Alto Pora.

Apresentacao das Geotecnologias utilizadas

Ao tratar das possibilidades do uso de Geotecnologias em

trabalhos de Arqueologia, Morais (2000) afirma que o
gerenciamento de bases de dados georreferenciados e a produgao
cartografica automatizada sdo instrumentos norteadores dos
procedimentos de preservacdao patrimonial. Para o autor, ndo se
admite o andamento da investigagdo arqueoldgica sem o uso das
geotecnologias disponiveis.
Isto é, o uso do sensoriamento remoto, associado ao uso de sistemas
de posicionamento global, bem como a utilizacdo de SIG, permitem
uma producdo informacional de elevada qualidade e com economia
de tempo (Morais, 2011).

Outrossim, a aplicagdo do SIG permite a analise dos
atributos arqueoldgicos associados aos geograficos e “isto
apresenta a possibilidade de rastrear a distribuicdo e os movimentos,
assim como as interagdes entre culturas arqueoldgicas” (Csaki Gy.,
Jerem E., Redd F, 1995).

Desse modo, para a extracao das coordenadas, fot utilizado
o dispositivo GPS eTrex® 10, da marca Garmin. Este equipamento
tem a capacidade de aliar dois sistemas de posicionamento global,
o GPS, desenvolvido pelos estadunidenses e o GLONASS,
desenvolvido pelos russos, o que otimiza o tempo de resposta do
receptor em relacao a obtencao dos dados espaciais (Coordenadas).

Desta maneira, a distribuicdo espacial dos vestigios,
iniclalmente fol classificada pelo tipo e quantidade de material
arqueoldgico (ceramica, litico lascado, litico polido e arte rupestre),




com suas respectivas coordenadas em formato KML — coordenadas
UTM.

Apds a aquisigao e o gerenciamento desses dados, utilizou-se do SIG
Q.GIS, versao 3.10.7, a fim de mapear a dispersdo dos vestigios por
meio de pontos, linhas e poligonos correspondendo a localizacdo e
concentracdo de materiais arqueoldgicos.

Sendo assim, para o mapeamento e interpretacdao dos dados
geoespaciais utilizados neste trabalho de investigacdo arqueoldgica,
contamos com os softwares Qgis 3.10.7, Google Earth Pro, Surfer 8,
GPS Visualizere GPS TrackMaker. Para a manipulacdo das informacdes
adquiridas utilizamos um software de planilhas eletronicas, o
Microsoft Excel.

J& as bases de dados utilizadas para as producdes
cartograficas foram adquiridas no Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), DataGEO, no Google Satellite, no Diagnostico
Arqueoldgico Prospectivo e no Relatério de Salvamento da Usina
Buriti — Pedra Agroindustrial S/A, Buritizal, SP.

Resultados e Discussdes

Sendo assim, equipados com o0s receptores, Os
trabalhadores percorrem as areas a serem investigadas (Figura 9),
observando a presenga ou ndo de materiais arqueoldgicos, para,
posteriormente, concentrar a busca em regides de maior potencial
de vestigios.




Figura 9: Caminhamento realizado na Area diretamente Afetada
(ADA). Sitio Arqueologico Alto  Pord, municipio de Pedregulho, SP
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Fonte: Faccio et al (2020).

A Figura9 mostra a localizacdo do caminhamento realizado na
area do Sitio Arqueolégico Alto Pora e em seu entorno. O
caminhamento resultou em 45,78 km de percurso. Durante o
caminhamento, os materiais arqueoldgicos encontrados em
superficie foram georrefenciados e coletados.

Por meio do equipamento eTrex® 10, pode-se coletar
também as coordenadas dos vértices do poligono referente ao Sitio
Alto Pora (Tabela 2 e Figura 10). Tal perimetro norteou as atividades
arqueoldgicas de resgate, que aconteceram subsequentemente no
local.
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Tabela 2: Coordenadas UTM dos vértices do poligono do
Sitio Arqueolégico Alto Pora.

236535.609,7771991.007 237233.894,7772078.293
236621.149,7772093.132 237236.513,7772004.100
236764.297,7772122.809 237121.296,7771518.792
236943.233,7772239.772 236998.223,7771523.156
237101.220,7772184.782 237021.790,7771987.080

Fonte: Faccio et al (2020).

O Sitio Arqueoldgico Alto Pord possut uma area de 702 por
714 metros. Verifica- se que a area do sitio contorna o Ribeirdo Sdo
Pedro a Leste e a Norte. O Ribeirdo Sdo Pedro ¢ afluente de 1° ordem
hierarquica de drenagem do Rio Grande.

Figura 10: Poligono georreferenciado. Sitio Arqueolégico Alto Por3,
municipio de Pedregulho, SP.
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Fonte: Faccio et al (2020).




O georreferenciamento dos materiais encontrados na area
de pesquisa, somado a outros processos de confirmacao, como por
exemplo o de sondagem (Figura 11), além de espacializar os objetos
na area de estudo, permite ao profissional estabelecer o perimetro
do sitio arqueoldgico, baseando-se na concentragdo dos vestigios
encontrados, como vemos na Figura 12.

Figura 11: Escavacdo de sondagens. Sitio

Arqueologico Alto Por3, Pedregulh,SP. |

Fonte: Faccio et al (2020).




Figura 12: Localizagdo dos materiais arqueoldgicos coletados
em superficie e subsuperficie em relacao ao poligono
georreferenciado na area do Sitio Alto Pora.

236600E 236800E 237000E 237200E

Igarapava

7772200N
NOOTTLLL

7772000N
NOOOZLLL

Legenda

=z
S
8
b
=
IS
R

W Litico polido

" NOOSTLLL

® Fragmentos de cerdmica em superficie
© Fragmentos de ceramica em sub-superficie

/\  Liticos lascados em superficie
A Liticos lascados em sub-superficie
—— Curso d'agua

Poligono da area do sitio

7771600N
NOO9TLLL

Datum: SIRGAS 2000

EPSG: 31983

Coord.: Dra. Neide Barroca Faccio
Prod. Grafica: Brendo L C Rosa

236600 236800E 237000E 237200E

Fonte: Faccio et a/ (2020).

Apos a realizagdo dos produtos cartograficos iniciais, que
auxiliam na identificacdo da area do sitio arqueoldgico, novos
mapeamentos permitem, inclusive, gerenciar os trabalhos
executados in situ - como, por exemplo na organizacdo e
distribuicao dos locais de escavac¢des (Figura 13).




Figura 13: Unidades de escavac¢bes positivas e negativas do
Sitio Arqueolégico Alto Pora, Municipio de Pedregulho, SP.
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Fonte: Faccio et a/ (2020).

Ademais, foi utilizado uma malha de coordenadas e suas
respectivas altimetrias, coletadas no interior do poligono do Sitio
Arqueolégico, por meio do dispositivo GPS, para realizacdo do
Modelo Digital de Elevacdo. Este procedimento foi realizado no
software Surfer 8 e posteriormente finalizado no Qgis 3.10.7 (Figura
14).
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Figura 14: Modelo Digital de Elevacdo da area do sitio entorno. Sitio
Arqueoldgico Alto Pora, municipio de Pedregulho, SP.
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Fonte: Earth Explorer, Google Earth Pro, GPS Vizualizer (2020), QGIS
3.10.7 e Surfer 8.

O modelo tridimensional apresentado na Figura 14 foli
elaborado para expressar as formas do relevo e o conjunto
hidrografico, que estdo relacionados com o Sitio Arqueoldgico Alto
Pora.Essa atividade foi registrada através de trackings gravados em
equipamento receptor GNSS.




Conclusao

O uso de geotecnologias nas investigacdes arqueoldgicas
auxilia tanto nas acbes de planejamento, quanto na execucao das
atividades em campo, servindo também como instrumento para
posteriores analises em laboratorio.

Nesse sentido, o GNSS, os Sistemas de Base de
Gerenciamento de Dados e o Sensoriamento Remoto, por exemplo,
guando associados no SIG, mostram-se de grande importancia para
diversas ciéncias, principalmente aquelas relacionadas com o meio
ambiente - como a Arqueologia - pois permitem armazenar e
manipular elevados nimeros de informacdes sobre extensas regides,
facilitando a interpretacdo da area de estudo.

Outro aspecto relevante, na integracao entre Arqueologia e
Geotecnologias, é a possibilidade de criacdo de banco de dados e
de técnicas de geoprocessamento especificos para a investigacdes
arqueoldgicas, gerando, por meio do cruzamento das grandes bases
de informacdes georreferenciadas, modelos preditivos para
identificacdo de areas com maior potencial arqueoldgico.

Ainda no que se refere aos SIG, é valido ressaltar que os
mapas produzidos em seu ambiente ndo somente ilustram e
espacializam os vestigios arqueolégicos, mas também
instrumentalizam analises mais aprofundadas para os profissionais
da area. Isto possibilita relacionar elementos da paisagem com o tipo
de materiais encontrados no sitio, por exemplo.

Para além disso, algumas discussdes voltaram a se propagar
sobre Territorios Indigenas e o Marco Temporal, sendo este invalido
de acordo com a Constitui¢ao de 1988, representando um retrocesso
nos direitos dos povos indigenas. Assim, as pesquisas Arqueoldgicas
somadas ao georreferenciamento e ao mapeamento, constituem um
grande instrumento no sentido de comprovar a presenga de tais
grupos em areas de disputa.

Por fim, com novas geotecnologias sendo desenvolvidas
e/ou adaptadas, como por exemplo o uso de Drones com receptores




GNSS e os sensores LiDAR, somado ao surgimento de profissionais
melhores capacitados no mercado, tornaram os custos destas
operagdes mais acessiveis, consolidando o uso destas ferramentas
no ambiente da Arqueologia e das andlises ambientais.
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OS MATERIAIS CERAMICOS DO SiTIO MANDAGUARI:
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O Territorio Arqueolégico Indigena Mandaguari esta
localizado no Distrito Floresta do Sul, no Municipio de Presidente
Prudente (Figura 1), préximo a confluéncia do Corrego da Onga com
o Ribeirdo Mandaguari. Trata-se de um Sitio Arqueoldgico Guarani
com presenca de materiais ceramicos, remanescente esqueletal
humano e vestigios de fogueiras. A pesquisa teve por objetivo a
realizacdo da reandlise dos materiais ceramicos, sob a perspectiva da
cadeia operatoria (Cabrera, 2018).

Figura 1: Localizacdo do Territério Arqueoldgico Mandaguari.
Municipio de Presidente Prudente, SP
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Foram reanalisados 105 fragmentos de ceramica indigena.
Para a reanalise dos materiais ceramicos utilizamos a metodologia
Faccio (1992), que leva em consideracdo a sequéncia da cadeia
operatéria de producdo da ceramica. Para isso, os fragmentos das
vasilhas foram reunidos em conjuntos de uma mesma peca e
depois restauradas.

Dos 105 fragmentos de vasilhas ceramicas do Territério
Arqueolégico Mandaguari, 64% sdo paredes, 17% sdo paredes
angulares; 10% sao bordas, 3% sdo bordas com parede, 3% sao
bases, 1% sao borda, parede e base, 1% sao parede angular e base
e 1% sao parede angular e borda (Tabela 1).




Tabela 1: Categoria das ceramicas. Sitio Arqueoldgico
Mandaguarti

Municipio de Presidente Prudente, SP

Categoria Quantidade Frequéncia
Parede 67 64%
Parede angular 18 17%
Borda 11 10%
Borda e parede 3 3%
Base 3 3%
Borda, parede e 1 1%
base
Parede angular e 1 1%
base
Parede angular e 1 1%
borda
Total 105 100%

Trata-se de um territorio ancestral indigena, com
ceramicas que ainda ndo foi datadas, o que sera possivel a partir
do método de termoluminescéncia, a partir de fragmentos de
ceramica, com pelo menos 40 gramas, de peso.

A partir dos fragmentos de ceramica e das vasilhas
restauradas € possivel caracterizar os materiais ceramicos e partir
deles mostrar um pouco do modo de vida dos Guarani no
Municipio de Presidente Prudente, Oeste do Estado de S&o Paulo.

Os conjuntos de fragmentos de uma mesma vasilha
Os 105 fragmentos ceramicos foram dispostos sobre uma
bancada e depois de conferida a sua numeracao de registro foram
separados segundo as suas caracteristicas: cor da face interna e
externa; tipo de decoracdo da face interna e externa; tipo de
gueima, tipo de antiplastico/tempero da argila e espessura.




Levando em consideracdo essas caracteristicas foram
reunidas 12 conjuntos de fragmentos de uma mesma vasilha, com
trés a 20 fragmentos de ceramica cada um. O grande nimero de
pecas por conjunto atesta o excelente estado de conservagao
desse Territério Ancestral Indigena Guarani no Municipio de
Presidente Prudente, no momento do resgate, na década de 1990.

Os 12 conjuntos de fragmentos de uma mesma peca sao
apresentados nas Figuras de 2 a 20. Verifica-se que dos 105
fragmentos de ceramica da Terra Indigena Guarani, denominada
Mandaguari, 12 vasilhas apresentam mais de dois fragmentos e
seis vasilhas apresentam apenas um fragmento ceramico. Isso
demonstra que area da ocupacdo indigena apresenta diferentes
estagios de conservacdo, mas que de modo geral, a conservacao
é muito boa.

Figuras de 2 a 4: Conjunto 1: A Figura 2 apresenta a forma da parte
superior do vaso. A Figura 3 apresenta em A e C pintura vermelha
sobre engobo branco, na parte superior do angulo da parede e
em B, fragmentos de parede e paredes angulares. Este conjunto
apresentou 9 fragmentos. Territério Indigena Mandaguari,
Municipio de Presidente Prudente, SP.







Figura 5: Conjunto 2: formado por parede angular e base
(a esquerda da linha pontilhada) e parede angular e borda (a
direita da linha pontilhada). Este conjunto apresentou 2
fragmentos. Territério Indigena Mandaguari, Municipio de
Presidente Prudente, SP.

Figura 6: Conjunto 3: Este conjunto apresentou 17
fragmentos de uma mesma vasilha do Territério Indigena
Mandaguari, Municipio de Presidente Prudente, SP.




Figura 7: Conjunto 4: Esse conjunto apresentou trés
fragmentos de uma mesma vasilha do
Territorio Indigena Mandaguari, Municipio de Presidente
Prudente, SP.




Figuras 8 e 9: Conjunto 5: Apresenta um cambuchi corrugado, em
20 fragmentos, na parte inferior ao angulo da parede e com
pintura vermelha e preta sobre engobo branco na parte superior
do angulo da parede. Territorio Arqueolégico Indigena
Mandaguari, Municipio de Presidente Prudente, SP.




Figuras 10 e 11: Conjunto 6: Apresenta um cambuchi corrugado,
em 11 framentos, na parte inferior ao angulo da parede e com
pintura vermelha e preta sobre engobo branco na parte superior
do angulo da parede. Territorio Arqueolégico Indigena
Mandaguari, Municipio de Presidente Prudente, SP.




Figura 12: Conjunto 7: Apresenta nove fragmentos de uma vasilha
lisa.
Territorio Arqueoldgico Indigena Mandaguari, Municipio de
Presidente Prudente, SP.




Figuras 13 e 14: Conjunto 8: Formado por quatro pecas. Apresenta
pintura vermelha dedilhada, no interior da peca, e faixa vermelha
sobre o labio. Territorio Arqueoldgico Indigena Mandaguari,
Municipio de Presidente Prudente, SP.




Figura 15: Conjunto 9: Formado por duas pegas de um cambucht
Apresenta pintura vermelha sobre engobo branco na face externa.
Territério Arqueoldgico Indigena Mandaguari, Municipio de
Presidente Prudente, SP.

Figuras 16, 17 e 18: Conjunto 10: Formado por dez pecas.
Cambuchi utilizado como urna funeraria. Apresenta pintura
vermelha e preta sobre engobo branco na face externa e dedilhado
em preto na face interna. Territério Arqueoldgico Indigena
Mandaguari,Municipio de Presidente Prudente, SP.







Figura 19: Conjunto 11: Formado por 17 fragmentos. Apresentou
decoracdo corrugada na face externa. Territorio Arqueoldgico
Indigena Mandaguari, Municipio de Presidente Prudente, SP.




Figura 20: Conjunto 12: Formado por trés fragmentos. Apresentou
face interna e externa lisa. Territério Arqueoldgico Indigena
Mandaguari, Municipio de Presidente Prudente, SP.

Somam-se a essas 12, outras seis, representadas por
apenas um fragmento de ceramica cada uma, portanto ndo
puderam ser reunidas em conjuntos de fragmentos de uma mesma
vasilha. Dessa forma, o Territério Arqueoldgico Guarani
Mandaguari apresentou um total de 18 vasilhas.

Tipos ceramicos

O Territério Arqueoldogico Indigena Mandaguari
apresentou variabilidade de tipos de tratamento de superficie da
ceramica. A maior parte das pegas apresentaram o tipo liso na face
interna e externa. A decoracao pintada apareceu nas cores preta e
vermelha sobre engobo branco, na face externa de vasilhas




profundas e na face interna de vasilhas rasa. O corrugado esta
presente nos cambuchi, antes do angulo da parede, associado ao
grafismo que esta localizado acima do angulo da parede. Além do
tipo liso, do grafismo e do corrugado o territério apresentou a
barbotina e a pintura digitada.

Antiplastico/tempero

O antiplastico da ceramica é constituido, no caso desse
Territorio Indigena, de minerais que fazem parte da constitui¢do da
argila e do tempero caco moido. O tempero caco moido é
caracteristico da ceramica Guaranti e foi utilizado em mais da metade
das pecas analisadas (Tabela 2).
Tabela 2: Tipo de antiplastico/tempero dos fragmentos de vasilhas
ceramicas. Territério Arqueoldgico Mandaguari, Municipio de
Presidente Prudente, SP.

Antiplastico/Tempero Quantidade Frequéncia
Mineral e Caco Moido 60 57%
Mineral 45 43%
Total 105 100%

A Figura 21 mostra o antiplastico mineral, em formas
arredondadas em preto, e o antiplastico caco moido, em formas com
arestas em marrom claro.




Figura 21: Antiplastico mineral (seta vermelha), com caco moido
(seta preta).
Territorio Arqueoldgico Mandaguari, Municipio de Presidente
Prudente, SP.

O antiplastico e/ou o tempero servem para dar estrutura as
paredes das vasilhas, no momento da confeccéo, principalmente no
caso de pegas maiores. O antiplastico e/ou o tempero funcionam
como alicerces na parede das vasilhas. Pecas muito finas, geralmente
ndo apresentam adicdo de tempero e também ndo apresentam
antiplastico vistos a olho nu.




Espessura das vasilhas ceramicas

A espessura das paredes das vasilhas ceramicas variou de 0,5
a 2,5 centimetros. Em 62% dos fragmentos a espessura foi de 0,5 a
1,5 centimetros. Os outros 38% apresentaram espessura entre 1,51 e
2,5 centimetros (Tabela 3).

Tabela 3: Espessura dos fragmentos de vasilhas ceramicas.
Territorio Arqueoldgico Mandaguari, Municipio de Presidente

Prudente, SP.

Espessura Quantidade Frequéncia
05a09 11 10%
10al5 55 52%
1,51a20 34 32%
21a25 5 5%
Total 105 100%

Verifica-se que as menores espessuras ocorrem em pegas
menores e as maiores espessuras ocorrem em pecas maiores. As
maiores quantidades de vasilhas apresentam espessura entre 1 e 2
centimetros.

Consideracoes

Comparando os dados do antiplastico/tempero com a
espessura das pecas verifica-se que vasilhas mais finas tendem a
ter o antiplastico mineral bem fino e que pecgas mais espessas
possuem o tempero caco moido e o antiplastico mineral mais
espessos.

A presenca de urnas funerarias praticamente inteiras, uma
apresentando remanescente humano, ainda em analise, além de
varias outras formas de vasilhas mostra o bom estado de
conservacao do assentamento indigena Guarani Mandaguari.




As urnas funerarias possuem a forma de cambuchi e as
demais vasilhas, poderdo em parte ter as suas formas
reconstituidas graficamente em trabalhos a serem realizados a
posteriori. A datagdo, ndo foi realizada, mas infere-se, de acordo
com Faccio (1992, 2011, 2019), que os sitios Guarant de interior do
Oeste Paulista tenham menos de 400 anos.

A Terra Ancestral Indigena Guarani Mandaguari
apresentou ceramica com caracteristicas exclusivamente Guarani,
o que nos faz inferir que ndo houve contato desse Povo com os
colonizadores do Municipio de Presidente Prudente, ou que esse
contato foi tdo violento e rapido, que ndo deu tempo de a ceramica
apresentar tracos de interferéncia do colonizador, como é o caso
da decoracao escovadas ou das alcas, presentes somente em
Territérios Guarani onde houve o contato com o colonizador.
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