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“O que deveria querer significar a musica? Eis, do ponto de vista
musical, a pergunta de um barbaro, ainda que capaz de ler partituras. A
musica ndo tem coisa alguma a comunicar além daquilo que nela é
expresso e que lhe vale a devocdo do espirito dos ouvintes”. Hermann
Cohen, L’idea drammatica in Mozart, 1915.



RESUMO:

Situadas no campo indisciplinar da Linguistica Aplicada, neste Trabalho de Conclusdo de Curso
temos como objetivo investigar como a masica, utilizada como recurso didatico por professores em
formacdo inicial nas atividades de estagio supervisionado, registrado nos Relatorios de Estagio
Supervisionado, contribui para o ensino da lingua inglesa. A perspectiva dialogica bakhtiniana foi o
principal aporte teorico deste trabalho. A metodologia adotada foi uma pesquisa qualitativa e de
natureza documental, assumidas para caracterizar o tratamento dado aos RES, documentos
pesquisados. Os resultados da investigagdo mostraram que a musica é uma grande aliada dos docentes
diante do propdsito de ensinar a Lingua Inglesa, uma vez que, sendo um elemento que faz parte da
vida e do processo de comunicagdo do ser humano, amplia os vinculos afetivos dos estudantes com o
idioma e auxilia-os na pronuncia de termos em Lingua Inglesa e na aquisicao de novos vocabulrios.

PALAVRAS-CHAVE: Género discursivo. Estagio Supervisionado de Inglés. Material Didatico de
inglés. Musica como Estratégias de Ensino.



ABSTRACT:

Within the indisciplined field of Applied Linguistics, in this final undergraduate paper we aim to
investigate how the music, used as didatic resources by teachers in an initial training in supervised
internship activities, registered in the Supervisioned Internship Reports, contributes to the teaching of
the English language. The bakhtinian dialogic perspective was the main theoretical contribution of
this work. The used methodology was a qualitative and documentary research, assumed to
characterize the treatment given to RES, documents surveyed. The research results show that, music
is a great ally of teachers in view of the purpose of teaching English Language, since, it being an
element that is part of the life and communication process of the human being, it broadens the
affective bonds of students with the language and assists the students in the pronunciation of terms in
English and in the acquisition of new vocabularies.

KEYWORDS: Speech Genres. English teaching practicum. English teaching Material. Music as
Teaching Strategies.
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1 INTRODUCAO

Situadas no campo indisciplinar da Linguistica Aplicada, neste Trabalho de Concluséo de
Curso (TCC) temos como objetivo de pesquisa investigar como a musica, utilizada como recurso
didatico por professores em formacéo inicial nas atividades de estagio supervisionado, registrado nos
RES, contribui para o ensino da lingua inglesa. Ressaltamos que a masica tem grande importancia nao
apenas como arte, mas como linguagem universal, uma vez que, sempre esteve presente na historia
de diversos povos em diferentes épocas. Pode-se encontrar a utilizacdo da musica em diferentes
contextos de interacdo social como rituais religiosos, festas, funerais, eventos militares, e até mesmo,
para fins educacionais, entre outros, e, a mesma pode conter letra ou ser de natureza instrumental. A
masica s6 existe quando executada ou reproduzida, por esta causa seu aspecto mais importante € a
atuacao.

Séo visiveis os efeitos que uma cancao causa em uma pessoa. Pode-se tomar como exemplo
uma crianga pequena, ao ser exposta a uma mauasica com ritmo dancante como Billy Jean de Michael
Jackson. Certamente, a crianca se deixaria embalar pelos sons da cancao, por outro lado, se a crianca
ouvisse um classico como a Nona Sinfonia de Beethoven, talvez, a mesma ficasse calma e até
sonolenta. Isso, porque a musica, dependendo da escolha de seu ritmo, harmonia, melodia, timbre,
intensidade e duracdo, pode causar diferentes sensacBes, pensamentos e sentimentos em quem a
escuta. Sobre essa questdo, Duarte e Ledo (aput SA; LEAO, 2003, p.2 ) declaram que “A musica tem
um importante papel de estimulador de sensacdes, de resgate de memoria, de criar ambientes
favoraveis a narrativa verbal e pode liberar a criatividade, o questionamento e a imaginacéo ”.

O interesse em investigar como o uso do género discursivo musica, utilizado por professores
em formacdao inicial nas atividades de estagio supervisionado contribui para o ensino da lingua inglesa
justifica-se pelo fato de que desde crianca, sempre fuil muito ligada a musica, sendo meu pai mdsico
da Policia Militar do Estado do Tocantins. Cresci vendo-o desfilar nas tocatas de nossa cidade,
Palmas, Tocantins. Na ocasido, também tomei gosto pelo canto quando entrei na escola primaria,
solando algumas vezes em apresentacdes especiais. Aos 11 anos de idade me interessei em aprender
a tocar algum instrumento, ap6s conversar com meu pai, decidi que seria o saxofone. Ganhei 0 meu
primeiro instrumento musical e iniciei as aulas tedricas em casa, com o0 auxilio de meu pai. Sempre

fui ensinada no caminho cristdo, e, a igreja foi outra forma de contato com a musica, pois sempre

L Utilizamos a primeira pessoa do singular neste trecho por se tratar de experiéncias pessoais da autora.
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apreciei os momentos de louvores. Atualmente, sou ministra de louvor numa igreja cristé da qual sou
membro.

O interesse por essa tematica justifica-se ainda pelo trabalho desenvolvido na graduagéao, nos
quatro meses que fiz parte do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC,
CNPQq), no perido de 01/10/2017 a 01/02/2018, sob a orientacao da Profa. Dra. Livia Chaves de Melo.
Na ocasido, infelizmente, tive que desistir da bolsa de pesquisa devido a necessidade de aquirir
vinculo empregaticio. Nesse periodo, por meio da investigacdo de RES de Lingua Inglesa, fui
motivada a dar enfoque aos usos da musica, género de tamanha importancia para a cultura brasileira
e a sua contribuicdo para o ensino da lingua inglesa, para isso, conforme ja mencionado, foram
utilizados como objeto de estudo, os RES.

Outro fator simultaneo que me fez interessar pelo tema deste trabalho, foi o fato de ter cursado
as disciplinas de Prética de Ensino e Estagio Supervisionado em Lingua Inglesa e Literaturas I, Il e
I11, sob a supervisdo da orientadora desse trabalho.

Este trabalho esta organizado em cinco principais se¢oes, além desta Introducéo, das Consideracoes
finais e Referéncias. A secdo denominada Pressupostos tedricos concerne aos aportes tedricos
utilizados, especialmente os da perspectiva dialdgica a luz de Bakhtin. Na subsecdo A Lingua Inglesa,
a masica e suas origens, discorremos acerca da histéria Lingua Inglesa e da musica e suas origens e
influéncias culturais. Na secdo Objetivo de Pesquisa apresentamos o objetivo de investigacdo
cientifica. Na secdo O Estagio obrigatdrio no contexto investigado esclarecemos como o estagio
supervisionado em ensino de lingua inglesa é organizado na licenciatura em Letras. Nas secOes
Metodologia de Pesquisa informamos quais os métodos de pesquisa utilizados, na Subsecdo
Elementos Constitutivos dos géneros Relatério de Estadgio e Musica, apresentamos duas tabelas
especificando os elementos constitutivos do Relatorio de Estagio e da Musica. Na secdo Anélise dos

dados de pesquisa, realizamos as analises textuais dos dados selecionados.
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2 PRESSUPOSTOS TEORICOS

Para Mikhail Bakhtin, filésofo russo da linguagem, a comunicacéo e interacao na sociedade é
organizada por meio dos géneros do discurso, que integram as praticas sociais e sdo por elas gerados
e formatados. O tedrico define géneros do discurso como determinados “tipos relativamente estaveis
de enunciados (BAKHTIN, 2003, p. 262)”” que tém uma estrutura constituida por contetdo tematico,

estilo verbal e construgdo composicional. Nas palavras do autor:

Todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso da linguagem.
[...] O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos)
concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade
humana. Esses enunciados refletem as condicdes especificas e as finalidades de cada
referido campo nédo s6 por seu contetdo (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou
seja, pela selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua mas,
acima de tudo, por sua construgdo composicional. Todos estes trés elementos — 0
contetido tematico, o estilo, a construgdo composicional — estdo indissoluvelmente
ligados no todo do enunciado e sdo igualmente determinados pelas especificidades
de um determinado campo da comunicacdo. Evidentemente, cada enunciado
particular é individual, mas cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso
(BAKHTIN, 2003. P. 261- 262).

Esses trés elementos integrantes dos géneros, o contetdo tematico (assunto), o estilo verbal
(linguagem tipica de cada género e subjetividade do escrevente) e a construcdo composicional
(organizacdo do género), estdo representados na Figura 1, se influenciam e se constituem
conjuntamente. Sdo indissocidveis e, sdao embasados por relacbes dialdgicas e, construidos

séciohistoricamente.

Figura 1: Elementos constitutivos do género

Fonte: MELO, 2019 (adaptado de ROJO e BARBOSA, 2015, p.86)

Bakthin (2003[1952-1953/1979]), classifica os géneros do discurso em primarios (simples) e

secundarios (complexos). Os primarios séo aqueles que estdo em relacdo direta com o seu contexto
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mais imediato, sdo 0s responséeis pela comunicacdo cotidiana espontanea. O bilhete, didlogos, o
telefonema familiar, lista de compras, sdo alguns exemplos de géneros primarios. Os secundarios sao
mais complexos, caracterizam-se pelas relagcfes mais formalizadas/especializadas e organizadas.
Regularmente se valem da escrita por servirem para finalidades publicas de diversos tipos, nos
campos das atividades humanas de comunicacdo ou interacdes escritas do ambito formal de
organizacdo da linguagem. Artigo cientifico, resenhas, palestra em evento cientifico, sdo alguns
exemplos de géneros secundarios (cf. BAKHTIN, 2003). Os géneros secundarios possuem relacao
direta com os primarios, pois 0s incorporam e os reelaboram, fazendo com que estes percam o seu
vinculo com o contexto mais imediato de producédo e adquiram novas caracteristicas. Podemos por
exemplo, ouvir um dialogo (género primario) de duas pessoas em determinada cancdo, onde o
compositor tenha decidido atrelar este didlogo a outro género: a masica, reelaborando assim, o género
primario.

Na musica, os géneros primarios dizem respeito aos sons “espontaneos” presentes na vida
cotidiana e os géneros secundarios equivalem as musicas propriamente ditas, com um mais alto grau
de organizacdo. Notas, acordes, cadéncias, constituem a dimensdo sinalética da obra, pois exigem
apenas uma atitude de reconhecimento. No entanto, a significacdo musical, ndo se reduz a esses sinais.
Para se entender os efeitos de sentido que se produzem em uma mausica, é necessario fazer emergir as
maltiplas vozes que a constituem, por vezes de maneira oculta, os enunciados musicais
(SCHROEDER e SCHROEDER, 2011, p.139).

Nessa perspectiva, estamos em acordo que todo discurso € essencialmente dialdgico, pois é
sempre orientado a um outro, a sua compreensdo e pressupde a sua efetiva resposta. Assim, estamos
compreendendo dialogismo na perspectiva aqui assumida como as relagdes de sentido instituidas
entre enunciados concretos de distintos sujeitos na comunicacdo discursiva. E o modo de
funcionamento da linguagem, o principio constitutivo do enunciado (BAKHTIN, 2003).

A partir da abordagem assumida neste trabalho, estamos ainda compreendendo os RES como
representantes de géneros secundarios, pois sdo formas de comunicacao discursiva e mediag&o social,
materializadas em enunciados reais.

Sobre a utilizacdo do género masica no contexto de ensino de lingua inglesa, Cunha e Miccoli
(2016, p.74) argumentam que “a masica ndo deve ser apenas um pretexto para o ensino de estruturas
gramaticais; ¢ importante que os alunos possam cantar, repetir € tocar (quando isso for possivel)”.
Portanto, numa perspectiva bakhtiniana, acentuamos que utilizar géneros com foco no ensino da
gramatica, ou seja, somente na estrutura das oracdes isolada de seu significado pratico, sem uma

articulacdo entre os significados semanticos, pragmaticos e estilisticos da lingua, torna-se em mero
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“escolasticismo” (BAKHTIN, 2013). Em funcdo das criticas as praticas escolarizadas de ensino,
recomendamos o estudo da lingua inglesa em sua integridade concreta e viva por meio do trabalho
com o uso de géneros do discurso.

Gardner (1995, p.24, 31, 32) em sua teoria das inteligéncias multiplas, assegura que existem
oito tipos de inteligéncia humana, entre elas esta a inteligéncia musical, que segundo o autor, quando
presente no individuo, o torna sensivel a entonacgéo, ao ritmo, ao timbre, ao poder emocional exercido
pela musica e a organizagdo complexa da mesma.

Moita Lopes (1996) discorre que ensinar uma lingua é ensinar o sujeito a se engajar na propria
aprendizagem, ou seja, na construcdo social do significado. Para Schiitz ( 2003), o ato de aprender
linguas é ativo e ndo passivo, visto que ndo € o professor que ensina, mas o aluno que aprende.
Portanto, a escolha de qualquer material didatico a ser utilizado nas aulas de Lingua Inglesa, deve ser
pautada na busca da motivacdo dos estudantes de uma segunda lingua, pois a motivacdo na

aprendizagem de linguas é elemento-chave.

2.1 A Lingua Inglesa, a musica e suas origens

A musica sempre esteve presente na vida de diferentes povos, culturas e épocas. Ela é um
elemento determinante na formacdo da identidade social de individuos. O ensino de Lingua Inglesa,
visto por um aspecto educacional, serve como boa ferramenta para a formagdo do aluno como
cidaddo. De acordo com as Orientac6es Curriculares para o Ensino Médio (OCEM, 2006, p. 91), “[...]
entende-se que “ser cidadao” envolve a compreensdo sobre que posi¢do/lugar uma pessoa (o aluno, o
cidaddo) ocupa na sociedade. Ou seja, de que lugar ele fala na sociedade? Por que essa é a sua posi¢ao?
Como veio parar ali? [...]”.

Respondendo as perguntas anteriores, devo? esclarecer que escrevo este trabalho situada no
campo da Linguistica Aplicada, area de estudo que busca abrir alternativas sociais com base nas e
com as vozes dos que estdo a margem da sociedade, sdo eles, os pobres, negros, indigenas, favelados,
homens e mulheres homoeroticos, mulheres e homens em situacdes de dificuldades sociais (MOITA
LOPES, 2006, p. 86). A estes grupos, Moita Lopes (2006) da o nome de “Vozes do Sul”.

Dentro desta perspectiva, eu, autora deste trabalho, falo da posi¢cdo de mulher, negra, mée,
aluna de uma Universidade Publica situada em uma cidade do interior do Estado do Tocantins. E é

notavel que a minha posicao vai de encontro a minha futura profissao, professora de lingua inglesa,

2 Utilizamos novamente a primeira pessoa do singular em alguns trechos desta segdo por se tratar de experiéncias
pessoais da autora.
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Levando em consideracdo a antiga concepcao purista da Lingua Inglesa, que acredita que a LI é
pura, ou seja, isenta de contaminagdes advindas de outras linguas estrangeiras.

No entanto sabe-se que a Lingua Inglesa, € uma lingua franca, falada globalmente, e por isso
passa diariamente por diversas transformac6es e evolucdes, ndo sendo possivel atribuir a ela uma
identidade pura, visto que ela carrega marcas de diferentes povos e culturas.

Na musica, também podemos notar estas caracteristicas, grande parte dos cientistas concorda
gue a musica provavelmente surgiu ha 50.000 anos atras, apesar de ndo ser possivel definir uma data
exata. E relevante expor que, dentro de seus inimeros estilos e géneros, a musica carrega tracos do

estilo de vida dos individuos que a produzem e escutam.

Podemos citar como exemplo o Blues, o Soul e o0 Jazz, que sdo estilos musicais que fazem
parte da Black Music® ,e que surgiram ainda no século XIX. Estes estilos s&o atribuidos ao lamento
dos escravos nos campos trabalhistas Estadunidenses (RIBEIRO, 2010). Nesta época, a classe
marginalizada (negros e pobres) vivia reprimida e excluida, bem distante de onde se localizada a
classe alta (brancos e ricos), e era denominada de “Gueto”. Muito embora a acdo coercitiva e
discriminatoria ndo Ihe tenha dado outra opcao que nao o isolamento social e territorial, a comunidade
negra sentia orgulho por ter estruturado a vida no gueto com caracteristicas culturais proprias
(MAGALHAES, 2012). Tais estilos musicais carregam em sua esséncia o orgulho negro e as muitas
lutas que esta classe ja travou.

De acordo com Magalhdes (2012) é importante lembrar que o blues, assim como qualquer
género musical, é resultado de processos de hibridacdo cultural, ou seja, ndo é composto por
elementos de uma Unica cultura, o que nos alerta para a importancia de levar estas mindncias para a
sala de aula, compreendendo que cada aluno é um individuo Unico e traz consigo uma histéria, uma
bagagem proépria.

Por fim, esta identificagdo de diferentes formas de representacdo nos géneros musicais
demonstra que a musica ndo contém seu significado apenas nela propria, mas também expressa um
significado social de contribuicdo para a integracdo e formacéo da identidade cultural de determinado
grupo social (MAGALHAES, 2012).

3 Este termo é utilizado para designar a musica afro-americana nos Estados Unidos. Atualmente o termo é conhecido
mundialmente e engloba diversos géneros musicais surgidos na América e derivados de elementos da cultura africana,
tais como blues, soul, rhythm and blue, jazz, hip-hop e funk.



17

3 OBJETIVO DE PESQUISA

Neste TCC, utilizamos como ponto de partida, o seguinte objetivo de pesquisa:

« investigar como a musica, utilizada como recurso didatico por professores em formacéo
inicial nas atividades de Estagio Supervisionado, registrado nos RES, contribui para o

ensino da lingua inglesa.
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4 O ESTAGIO OBRIGATORIO NO CONTEXTO INVESTIGADO

As disciplinas de Pratica de Ensino e Estagio Supervisionado em Lingua Inglesa e Literaturas
sdo componentes curriculares obrigatérios do curso de Letras no contexto investigado. Estas
disciplinas se organizam a partir da concomitancia entre os encontros presenciais na universidade e
as idas as escolas-campo para o desenvolvimento das atividades praticas. As aulas na universidade
séo utilizadas como espacos para a discussdo conjunta de textos tedricos indicados, apresentacao de
seminarios tematicos, analise e producdo de materiais didaticos para o ensino de lingua inglesa,
andlise de episodios vividos nas escolas durante observacdes e regéncias de aulas ministradas pelos
estagiarios, entre outras questdes (cf. MELO, 2019).

As atividades préaticas, abrangem atividades de observacdo e regéncia de aulas nas
escolascampo de estagio. Ha quatro disciplinas de Estagio Supervisionado em ensino de Lingua
Inglesa (Estagio I, I, 111 e IV). Essas disciplinas iniciam a partir da segunda metade do curso, no
quinto periodo. Cada uma possui a carga horaria de 105h, correspondentes a 7 créditos, totalizando
420 horas, 28 créditos, constituidas nos periodos de observacéo, planejamento e regéncia de aulas no
contexto escolar (MELO, 2018).

No Estagio I, os alunos-mestre precisam observar e participar das atividades escolares tanto
no Ensino Fundamental Il como no Ensino Médio, reconhecer a totalidade do espaco escolar,
examinar o Projeto Politico Pedagdgico da escola-campo, auxiliar o professor-colaborador,
entrevistar professores, alunos e gestores. A carga horaria desta disciplina é distribuida em 75 (setenta
e cinco) horas tedricas e 30 (trinta) horas de estagio na escola-campo. No Estagio |1, os alunos-mestre
devem observar 8 (oito) horas/aulas e ministrar 16 (dezesseis) horas/aulas no Ensino Fundamental 11.
No Estagio Ill, os alunos-mestre devem observar 8 (oito) horas/aulas e ministrar 16 (dezesseis)
horas/aulas no Ensino Médio. No Estagio IV, os alunos-mestre devem observar aulas e oferecer cursos
de extensdo aos estudantes tanto do Ensino Fundamental |1 como no Ensino Médio. A carga horéria
dessas disciplinas também é de 30 (trinta) horas teoricas e 75 (setenta e cinco) horas de estagio na
escola-campo (cf. PPC, 2009, p. 111; MELO, 2018).

Esclarecemos que a escrita do RES € o principal instrumento avaliar das disciplinas de estagio.
Na UFT, cdmpus de Porto Nacional, ndo existe um padréo a ser seguido nesta escrita. Cada professor-
formador, responsavel pelos estagios, estabelece as suas proprias estratégias para elaboracdo desse

documento.
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Em sintese, nessa escrita, 0s alunos-mestre costumam destacar 0s acontecimentos que mais
Ihes chamaram a atencdo, durante a préatica pedagdgica nas atividades de observacgdes, planejamentos
e regéncias de aulas.

Portanto, em harmonia com os estudos desenvolvidos por Melo (2018; 2019), compreendemos
que os RES se apresentam em uma escrita mais narrativa, maleavel, plastica, flexivel e menos
rigorosa, na qual os alunos-mestre podem expressar suas angustias, medos, inquietacdes, tensdes,
incertezas e descobertas experienciados durante as atividades préaticas de estagio.

O estagio é tido por muitos, apenas como mais uma exigéncia curricular com inimeras etapas
burocréaticas a serem cumpridas, tais como preenchimento e entrega de formularios de estagio,
planejamentos, producdo de material didatico e, a escrita de RES, além do cumprimento de cargas
horérias ja ressaltadas. No entanto, ndo temos dlvidas de que este processo colabora para a
constituicdo da identidade profissional do professor em formacao inicial, razdo pela qual o estagio
tem sido caracterizado como entrelugar socioprofissional, uma interseccao entre as esferas académica
e profissional (REICHMANN, 2012).

Essa configuracdo do estagio como entrelugar socioprofissional se da pelo carater fronteirico
dos estdgios e o movimento de trénsito entre a esfera académica, a esfera profissional e, a
possibilidade de articular e realinhar essa passagem intersticial (cf. REICHMANN, 2012; MELO,
2019).

Todas as experiéncias vivenciadas no periodo de estagio pelos alunos-mestre na condicéo de
futuros profissionais da educacdo, servem para desenvolver nos mesmos uma conscientizacao, e
criticidade de sua responsabilidade mediante o ato de ensinar, que segundo Monte Mor (2007, p.50)
devem ser o foco da préatica pedagdgica nos niveis escolares basicos, para a autora, o desenvolvimento
do letramento critico e a educacdo dos estudantes universitarios, futuros professores, podem fazer

toda a diferenca.
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5 METODOLOGIA DE PESQUISA

Este trabalho esta inserido no campo indisciplinar da Linguistica Aplicada (MOITA-LOPES,
2006), area do conhecimento que dialoga com multiplos dominios do conhecimento e que de acordo
com Celani (2008) tem preocupacdo com a linguagem nos mais diversos contextos sociais, além de
ver a formagéo docente como um vasto campo de atuacao.

A pesquisa € de cunho qualitativo de natureza documental, na qual investigamos RES em
ensino de Lingua Inglesa, produzidos por alunos-mestre nos anos de 2016 a 2018. Ao assumirmos a
abordagem qualitativa, ndo excluimos a utilizacdo de analises quantitativas.

A investigacdo é de ordem documental, pois tratamos de uma pesquisa realizada a partir do
exame de RES. Sobre esta questdo, € valido destacar que o uso de documentos em pesquisa cientifica,
favorece a legitimidade dos fatos apresentados, além de, possibilitar a contextualizacdo dos dados

analisados. Em harmonia com Cellard (2008), concordamos que:

[...] o documento escrito constitui uma fonte extremamente preciosa para todo
pesquisador nas ciéncias sociais. Ele é, evidentemente, insubstituivel em qualquer
reconstituicdo referente a um passado relativamente distante, pois ndo é raro que ele
represente a quase totalidade dos vestigios da atividade humana em determinadas
épocas. Além disso, muito freqiientemente, ele permanece como o0 Unico testemunho
de atividades particulares ocorridas num passado recente (CELLARD, 2008: 295).
Como ja destacamos, este trabalho se caracteriza pela abordagem qualitativa dos dados de
pesquisa. E assim, 0s aspectos essenciais da pesquisa qualitativa, de acordo com Flick (2009, p. 23)

consistem:

(...) na escolha adequada de métodos e teorias convenientes; no reconhecimento e
na andlise de diferentes perspectivas; nas reflexdes dos pesquisadores a respeito de
suas pesquisas como parte de producdo de conhecimento; e na variedade de
abordagens e métodos.

Desta forma, para a efetivagcdo desta pesquisa, selecionamos quatro excertos dos RES
investigados. Elucidamos aqui, que, de todos os RES pesquisados, analisamos apenas aqueles nos
quais foram utilizados o género musica como objeto de ensino, pelos alunos-mestre, durante suas
atividades de observacao e regéncia de aulas.

O corpus desta pesquisa € composto pela versao final de trinta e cinco (35) RES, produzidos
nas disciplinas de Pratica de Ensino e Estagio Supervisionado em Lingua Inglesa e Literaturas

ofertadas nos anos de 2016 a 2018. Essas disciplinas foram ministradas pela orientadora deste
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trabalho, e, os RES investigados foram produzidos sob a sua orientacdo. Os alunos-mestre, autores
dos RES, assinaram um termo de consentimento autorizando o uso desses documentos como objeto
de investigacdo cientifica (cf. Modelo no anexo 1). Os documentos investigados estdo
disponibilizados de forma impressa e também digitalizada em Compact Disc Read-Only Memory
(CD ROM).

Abaixo apresentamos uma tabela contendo o quantitativo de RES disponiveis para andlise e,

0 quantitativo de RES analisados neste trabalho.

Tabela 1: Quantitativo de RES pesquisados e analisados

RELATORIOS DE ESTAGIO
Estégio Ano Semestre letivo Total de RES
disponiveis
Estagio | 2016 1 3
Estagio Il 2016 1 1
Estagio | 2017 1 3
Estagio Il 2017 1 3
Estagio Il 2017 2 4
Estagio IV 2017 2 3
Estagio | 2018 1 2
Estagio 11l 2018 1 3
Estagio Il 2018 2 2
Estagio 11l 2018 2 5
TOTAL DE RES PESQUISADOS 35
TOTAL DE RES ANALISADOS 12

Fonte: a autora, 2019.

5.1 Elementos Constitutivos dos géneros Relatorio de Estagio e Musica

Nesta secdo apresentamos uma tabela especificando os elementos constitutivos do género, abordados
por Bakhtin, sdo eles o conteudo tematico, o estilo verbal e a construgdo composicional.

RELATORIO DE ESTAGIO

Conteudo Tematico Registro de experiéncias vivenciadas nas disciplinas de Estagio
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Estilo Verbal

Escrita  reflexiva, elaborada com diferentes  atividades
sociossemioticas (exposicao, narragdo, descricdo e argumentagéo)

Construcdo Composicional

O documento apresenta em seu corpo: personagens reais, fatos
ocorridos em uma unidade escolar, planos de aulas e fotos em
anexos.

Fonte: a autora, 2019.

MUSICA

Conteldo Tematico

Este elemento representa o assunto ou ideologia retratados na musica

Estilo Verbal

Neste elemento temos os recursos linguisticos utilizados na cancéo.
Ex: linguagem padrdo ou informal.

Construcdo Composicional

Uma masica apresenta ritmo, harmonia, melodia, letra, proprios e
isto serd definido pelo compositor da obra.

Fonte: a autora, 2019.

Na proxima sec¢do, apresentamos as analises textuais dos dados de pesquisa selecionados para

esse TCC.



23

6 ANALISE DOS DADOS DE PESQUISA

Os excertos analisados neste trabalho foram reproduzidos ipis litteris. Ou seja, ndo realizamos
alteracOes linguisticas, como revis@es, por exemplo. Analisamos os dados de pesquisa a partir de uma
perspectiva enunciativa, e ndo, no nivel da frase/oracéo. Para isso, consideramos a situacao social dos
excertos e, algumas formas linguisticas que consideramos mais relevantes, tais como processos
verbais, circunstancia de angulo indicando fonte, intensificadores, entre outros.

O Excerto 1, reproduzido adiante, é precedido de informacGes que tratam do papel do estagio
supervisionado; burocracias que envolvem questfes legais para o acesso as atividades préaticas da
disciplina; docentes que assumem a disciplina de Lingua Inglesa fora da area de atuacéo profissional;
carga horéria reduzida ao ensino de LI, métodos tradicionais de ensino adotados; escassez de livros
didaticos e outros recursos didaticos adequados para a aprendizagem da lingua alvo. O enunciador do

relatdrio ainda ressalta as impressdes das aulas observadas; e descreve aspectos das aulas ministradas.

Excerto 1:

Planejamos aplicar o contetido: Parts of the body, e iniciamos com o sugestivo: “Head,
shoulders, knees and toes.” O ritmo como apresentei as palavras logo os remeteu a musiquinha:
cabega, ombro, joelho, e pé.” Alguns logo discordaram da tradu¢do da musica, visto que na
versdo em inglés, a palavra pé (foot), é substituida por toes (dedo do pé). Foi preciso explicar a
questdo da rima e os problemas que a traducdo enfrenta quando se trata de obras poéticas ou
musicais, principalmente aquelas que trazem rimas. “Toda tradugdo é uma traigdo” como afirma
diversos tedricos da area. Isso ocorre pelo fato de ndo que ndo se deve traduzir um texto,
principalmente os textos de cunho literario ou poético, no esquema palavra por palavra, na
verdade para traduzir € necessario considerar o sentido do texto e o contexto em que o texto esta
inserido. Entendida a questdo seguimos em frente. Introduzimos as palavras relativas a cabeca,
tais como: bouth, eyes, ears, neck, hair, and nose. Brincamos com a fabula do Pinocchio, do
italiano Carlo Collodi, e seu nariz que cresce a cada mentira contada. Os alunos logo associaram
Pindquio a palavra nose, “big nose.” Eles sorriram bastante com o exemplo comparativo. Creio
que isso os estimulara no sentido de fixarem o sentido do vocabulario, por meio da associagao.
Em seguida introduzimos mais alguns termos como: Back, belly, leg, foot, arm, hand, finger,
neck. Quando estou organizando o grupo de palavras, procuro aproveitar as rimas estabelecer
um ritmo entre ela, isso parece facilitar a fluéncia na prondncia. Notamos que os alunos
conseguem reproduzir os sons com mais facilidade. Também procuramos dividir as partes do
corpo entre a parte de cima, 0 meio, e a parte baixa. Desse modo, aplicamos o0 vocabulario
dividido em pequenos grupos de palavras, para serem trabalhadas em momentos distintos.
Aluno-mestre 01, Estagio 11, 2016.2 — Desenvolvimento ou corpo principal do RES .

Fonte: a autora, 2019.

No inicio do excerto reproduzido, o aluno-mestre 01, relata que o conteddo trabalhado na aula

de lingua inglesa foi “Parts of the Body”. Para isso, trabalhou a tematica através do género discursivo
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musica, o que ¢ sinalizado através do uso do termo “ritmo”, que ¢ um dos elementos que constitui a
arte do género musical.

A cancéo apresentada pelo aluno-mestre foi Head, Shoulders, Knees and toes (cf. Anexo 2).
A cancdo infantil* foi documentada em 1950, sendo cantada em diferentes grupos sociais, em
diversos paises. A musica é composta por uma melodia bem simples e, as pessoas ao escutarem sua
letra tocam algumas partes do corpo com as maos, conforme € citado na cancao. Aqui relembramos

de Gardner

(1995) com sua teoria das inteligéncias maltiplas, que ja nos encaminha para uma das contribuigdes
do uso da masica para ensinar lingua inglesa, uma vez que ao ouvir e cantar uma musica na aula de
inglés, o aluno poderd se familiarizar com os sons, letras e expressdes trabalhados na cancdo de
maneira natural e divertida, podendo desenvolver habilidades como leitura e escrita através da
atividade.

Na sequéncia, o enunciador do excerto, reproduz as vozes do discurso cientifico (Toda
traducdo é uma traicdo) reproduzido entre aspas duplas, no entanto, ndo informa a fonte desses
dizeres. Assim, acreditamos que essas vozes, sao ouvidas de outros que entrecruzam as fronteiras do
discurso do aluno-mestre 01, o qual emprega uma circunstancia de angulo indicando fonte (como
afirma diversos tedricos da area), possivelmente para valorar o seu discurso que soa simultaneamente
com outros discursos. E, assim, mantém relacdes dialégicas com vozes outras.

Na continuidade, o aluno-mestre ressalta que na aula fez uma associacéo entre as partes do
corpo em inglés e a fabula do Pinocchio®, do italiano Carlo Collodi (Brincamos com a fabula do
Pinocchio, do italiano Carlo Collodi, e seu nariz que cresce a cada mentira contada. Os alunos logo
associaram Pindquio a palavra nose, “big nose.”). Ainda afirma que os alunos da educacéo bésica
do contexto em que se encontrava, fizeram uma associacgao entre a parte do corpo nose e 0 nariz de
Pinocchio que cresce conforme ele conta mentiras, big nose. Percebemos, entdo, que esse momento
da aula, permitiu aos alunos fazer relagdes dialogicas entre a cancéo estudada e o texto literario em
destaque.

O aluno-mestre ainda indica valoragdo ao trabalho de ensino por ele desenvolvido, pois
conforme ressalta, os estudantes ficaram motivados, como indicam o uso de um intensificador
(bastante) e a acdo comportamental (sorriram) presente na oracdo, Eles sorriram bastante com o
exemplo comparativo. Creio que isso os estimulara no sentido de fixarem o sentido do vocabulario,

por meio da associagdo. Essa apreciacdo, possivelmente, é para provar que o contedo aplicado foi

4 Cf. Em: https://en.wikipedia.org/wiki
% Pindquio (em italiano Pinocchio) é um boneco de madeira, personagem da ficgdo “As aventuras de Pinéquio”, de 1883,
escrito pelo italiano Carlo Collodi e que, teve inimeras adaptacdes, sendo considerada uma das grandes obras da Disnhey.



https://en.wikipedia.org/wiki
https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_italiana
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Cumprido a contento. Além disso, o aluno-mestre ainda expressa seu proprio ponto de vista, através
do uso de um processo mental de cognicéo (Creio).

No enunciado, Introduzimos as palavras relativas a cabeca, tais como: bouth, eyes, ears, neck,
hair, and nose, o termo bouth, provavelmente se trata de um erro de grafia. Pelo contexto em questéo,
a palavra correta seria mouth. Na sequéncia do excerto, o aluno-mestre revela que seu objetivo em
trabalhar com a musica Head, Shoulders, Knees and toes foi estimular seus alunos no sentido de
fixarem vocabulario, por meio da associacdo apresentada. Sobre essa questdo, a utilizacdo de musicas
nas aulas pode ser uma alternativa para a inser¢do da lingua estrangeira uma vez que ampliam os
vinculos afetivos do aluno com o idioma (CUNHA e MICCOLL, 2016, p.74). Cunha e Miccoli (2016)
reiteram que, “com o uso de musica, [...] podem-se trabalhar pronuncia, escuta, vocabulario,
estruturas gramaticais [...] de modo auténticol...] sendo ela um elemento que pode motivar e facilitar
a aprendizagem.”

Ao final do excerto, vemos que o enunciador utiliza o processo verbal de percepcdo notar
(Notamos que os alunos conseguem reproduzir os sons com mais facilidade) ndo apenas para indicar
uma percepcao visual, mas uma compreensdo de gue 0s alunos conseguiram reproduzir 0s sons em
lingua inglesa, ou seja, pronunciar as palavras com maior facilidade quando utilizado o género
musica, mostrando desta forma, a contribuicdo da musica no ensino e na aprendizagem da lingua
inglesa.

O excerto 2 reproduzido adiante, € uma analise de um trecho do RES, que até entdo néo foi
publicada em artigo formal. O mesmo € precedido por informacdes a respeito de como funciona o
planejamento das atividades na disciplina de Préatica de Ensino e Estagio Supervisionado em Lingua
Inglesa e Literaturas Ill; a estrutura fisica da unidade escolar; o livro didatico de lingua inglesa
adotado na instituicdo, além de uma breve descricdo sobre as aulas observadas e das avaliacbes
tradicionais aplicadas durantes estas aulas. Na sequéncia, a aluna-mestra descreve as atividades de

regéncia na unidade escolar.
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Excerto 2:

O contetdo para a aula foi o “Estrangeirismo”. Comegamos perguntando aos alunos se eles
sabiam o que era ou se ja tinham ouvido falar, se conheciam palavras que se encaixavam com 0
sentido da palavra. Diante das respostas negativas, apresentamos algumas frases com a esperanca de
que os alunos conhecessem. Palavras em inglés com a presencga do estrangeirismo como: “navegue
no site”, show de ofertas”, shopping center, entre outras.

Logo ap6s a explicagdo, pedimos novamente que os alunos falassem palavras que séo
correspondentes a lingua inglesa, mas que com frequéncia, usamos em nosso dia a dia. Sendo isso 0
estrangeirismo. Com a explicacdo feita, alguns alunos comecaram a participar e a falar algumas
palavras como: “crush, hamburguer, pizza, e hot dog. ” Entregamos copias da musica “Samba do
Approach do cantor Zeca Baleiro” como forma da primeira atividade. Apresentamos a masica e
tentamos fazer com que os alunos, apds ouvirem a muasica, cantassem conosco. Porém, sem sucesso,
passamos para uma conversa mais dinamizada sobre a letra da musica. Perguntamos se ja tinham
ouvido algumas daquelas palavras e alguns alunos responderam que sim, tornando essa parte da aula
mais divertida, pois houve mais participacao dos alunos.

Aula sobre o tema “Estrangeirismo”, utilizando copias da musica: Samba do Approach do cantor
Zeca Baleiro.

Fonte: Aluna-mestra 02, Estagio 111, 2018.1 — Desenvolvimento ou corpo principal do RES

No inicio do excerto 2, a aluna-mestra apresenta o conteudo da aula por ela ministrada durante
as atividades de regéncia: estrangeirismo. Ela iniciou a aula, buscando conhecimento prévio dos
alunos de educacdo béasica sobre o tema em questdo, mas sé apos citar exemplos deste fenémeno, 0s
alunos puderam associar aos seus respectivos significados. Na literatura de referéncia (LIMA e
MANGABEIRA, 2017, p. 267), o fenémeno estrangeirismo de origem inglesa também é denominado
de anglicismo, que nada mais é que termos, oriundos da lingua inglesa presentes na lingua portuguesa.

De acordo com Lima e Mangabeira (2017), na lingua portuguesa, por exemplo, 0s
estrangeirismos mais presentes sdo os galicismos (de origem francesa), os castelhanismos (de origem
espanhola), os italianismos (de origem italiana) e os anglicismos (de origem inglesa). Esse fendmeno

ndo se constitui como algo novo na lingua portuguesa, sendo, portanto, muito presente no nosso dia
a dia. Lima e Mangabeira (2017, p.272) apontam ainda que “o reconhecimento de anglicismos
utilizados em nosso cotidiano pode ser estimulado através da apresentacdo de musicas que contenham
palavras da lingua inglesa em sua composigo.”

Nesse sentido, na sequéncia do excerto, a aluna-mestra relata que os alunos comecaram a
participar da aula citando alguns exemplos de estrangeirismos, como crush, hot-dog e hamburguer.
Em seguida, como primeira atividade, ela entregou uma copia da letra da can¢do Samba do Approach
(cf. No anexo 3) para cada aluno e, executou a masica pela primeira vez, solicitando que os alunos

acompanhassem a letra enquanto ouviam.
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A musica em questdo, foi composta pelo cantor, compositor, cronista e musico José Ribamar
Coelho Santos, mais conhecido pelo apelido Zeca Baleiro. Curiosamente, o termo Baleiro® vem do
fato de o cantor desde muito jovem gostar de comer balas e outras guloseimas, chegando até mesmo
a abrir uma loja de doces e tortas. Samba do Approach faz parte do album Vé Imboléa langado no ano
de 1999 e contou com a participacdo do cantor Zeca Pagodinho em sua gravacao. O musico sempre
chamou a atencdo do publico devido a qualidade das letras de suas cangfes. Suas musicas seguem
diferentes estilos musicais, indo desde MPB, samba, baido até o rock e o pop.

Podemos notar que a cancdo Samba do Approach é bastante rica em anglicismos em sua
composi¢do como brunch, lunch, light, pop star, ferryboat e beach, entre outros. Acreditamos que 0
uso de musicas com a presenca de anglicismos desse tipo, proporciona ao aluno a ampliacdo de seu
vocabulario, ao mesmo tempo que ele pode refletir de forma consciente a respeito do uso de
estrangeirismos em nosso cotidiano.

Além dos anglicismos presentes na composicao musical em questdo, também faz referéncia a
algumas personalidades famosas e bandas, perpassando por diferentes épocas e contextos. Podemos
citar como exemplo o trecho Ja fui fa do Jethro Tull , o termo sublinhado, que significa agricultor,
refere-se a uma banda inglesa de rock progressivo, de Blackpool na Inglaterra, famosa na década de
60 pelo uso de maneirismos’ em suas performances musicais.

Outro trecho da cancdo é o enunciado Hoje me amarro no Slash no qual o compositor faz
referéncia ao guitarrista da banda de rock Guns N’ Roses formada nos anos 80. A musica também
cita Damon Hill que € um ex automobilista britanico.

Acreditamos que a aluna-mestra, autora do excerto 02, poderia ter abordado o tema
estrangeirismo/anglicismo na mdsica em destaque com mais profundidade. Entendemos que, ao
propor o uso do género musica, bem como outras estratégias de ensino de lingua inglesa, € primordial
que o professor aborde o contexto de producdo da cangdo quanto a sua situagdo cultural, histérica e
social, além disso, estimule debates entre os alunos em torno destes conhecimentos, para que a
atividade seja baseada em um contexto, possibilitando aos estudantes uma reflexdo consciente e
significativa acerca do objeto de estudo.

Na sequéncia do excerto, a aluna-mestra declara que houve um dialogo a respeito da musica
Samba do Approach, no entanto ndo fornece maiores detalhes sobre o teor desse dialogo. De acordo

com a aluna-mestra, apds a explicacdo e exemplificacdo do fenémeno estrangeirismo/angliscimo no

6 Cf. Em http://dicionariomphb.com.br/zeca-baleiro/dados-artisticos

1 O termo maneirismo, vem do italiano maneira e se refere a um movimento artistico desenvolvido na Europa entre
1520 e 1600. O maneirismo se caracteriza por atribuir um estilo proprio a cada artista, tendo como sinénimos leveza e
sofisticacao (cf. Em https://www.todamateria.com.br/maneirismo/)


http://dicionariompb.com.br/zeca-baleiro/dados-artisticos
http://www.todamateria.com.br/maneirismo/)
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excerto analisado, os alunos facilmente conseguiram identifica-los na mdsica e, também, em seu uso
cotidiano. Inicialmente, houve um estranhamento e, certamente, resisténcias para o trabalho proposto
em sala de aula, mas o uso da can¢do Samba do Approach contribuiu para que 0os mesmos ficassem
mais motivados na atividade proposta.

Por fim, antes de finalizar a aula, a aluna-mestra ressalta ainda que aplicou um questionario
de fixacdo em lingua inglesa (cf. No anexo 4) contendo perguntas a respeito do contetdo da mausica.
A partir desse excerto 2, constatamos mais uma estratégia de ensino atraves do uso da mdsica nas
aulas de lingua inglesa, que é a presenca de estrangeirismos, no entanto, acreditamos que é primordial
que ao trabalhar musica nas aulas de lingua inglesa, o professor aborde o contexto imediato de
producdo da musica.

Em mais um exemplo, reproduzimos o excerto 3, analise de outro trecho do RES, que é
precedido de informacgdes que tratam sobre a finalidade do estagio supervisionado; a recepc¢do do
aluno-mestre nas idas a escola-campo; a formacdo académica do professor-colaborador; a
identificacdo do método de ensino de lingua adotado; os tipos de exercicios aplicados; e, uma breve

descricdo das aulas observadas. Apos isso, 0 aluno-mestre descreve as aulas por ele regidas.

Excerto 3:

A musica escolhida foi I Will Survive, de Gloria Gaynor. A masica trata, além de outros
temas, a liberdade que o livramento de um relacionamento abusivo tras, a valorizacdo do amor
proprio e a afirmagdo de forga feminina. “(...) A aprendizagem de uma lingua separada de sua
cultura, seria 0 mesmo que aprender uma lingua esvaziada de sentido” (SILVA, LADEIA e CRUZ,
2018), sendo assim, é necessario que o professor pense além das regras e elementos gramaticais
necessarios no aprendizado de uma lingua.

Regras sdo necessarias, mas € preciso entender o aluno como um individuo que ndo é um ser
apenas receptivo de contelido, ele é um termo ativo no processo educacional. Com uma visdo
sociocultural aprofundada, o professor também se conecta de modo efeito com sua turma.

Antes da musica ser trabalhada, uma rapida revisao do que foi visto em relagédo ao past perfect
foi feita; a musica foi trabalhada aos moldes do que havia feito com as turmas anteriores: foi tocada
trés vezes, uma sem o auxilio de letra da musica, a segunda com o auxilio e a terceira para checar
suas respostas e/ou ouvir mais uma vez. Apenas a musica possui pouco mais de trés minutos, o
que inviabilizava toca-la mais uma vez. Isso serviu para perceber que infelizmente, ndo é possivel
trabalhar com qualquer musica em sala de aula. Além das implica¢des educacionais, que a masica
tem de possuir para ser trabalhada com jovens, o tempo da musica é um fator a ser considerado
em sua escolha. O ensino com musicas ainda ndo possui muitos tedricos que teorizem sobre seu
ensino no que diz respeito a quais topicos devem ser analisados em relagéo ao tema de aula, quais
parametros para se escolher uma mausica ideal, etc (ENGH, 2013).

Ensino da Lingua Inglesa com o a masica | Will Survive, de Gloria Gaynor.

Fonte: Aluno-mestre 03, Estagio I11, 2018.1, desenvolvimento ou corpo principal do RES.
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No inicio do excerto 3, o aluno-mestre informa qual a musica que foi trabalhada na aula: |
Will survive, de Gloria Gaynor (cf. No anexo 6). Esclarece que apresentou aos alunos o contexto
cultural de producéo da musica. Na continuidade, o enunciador do excerto em questdo filia-se ao
discurso cientifico, que serve como suporte ao que é argumentado (A aprendizagem de uma lingua
separada de sua cultura, seria o mesmo que aprender uma lingua esvaziada de sentido” (SILVA,
LADEIA e CRUZ, 2018). A citagdo serviu para orientar as acdes pedagdgicas do aluno-mestre e, além
disso, atribuir valor e importancia as suas opinides. As aspas duplas com a citacdo literal do discurso
direto, 0 nome dos autores, 0 uso dos parénteses com o ano da publicacdo do discurso enunciado e a
pagina indicam a origem da voz alheia incorporada no excerto.

O enunciador ressalta ainda que é necessario que o professor pense além das regras e
elementos gramaticais necessarios no aprendizado de uma lingua, concordando assim com as mais
recentes teorias e estudos cientificos que sugerem evitar a implementacéo de praticas tradicionais de
ensino de lingua inglesa. O uso de letra de musica nas aulas de lingua inglesa com foco somente no
ensino de estrutura gramatical, sem uma articulacdo entre os seus significados estilisticos e
semanticos, torna-se inevitavelmente em “escolasticismo” (BAKHIN, 2013). O estudo da musica
deve ser atrelado ao seu contexto sdcio-histérico, cultural e ideoldgico de producéo.

Nesse sentido, apesar do aluno-mestre concordar com esse discurso, isso ndo significa
necessariamente que este consegue implementar praticas ndo tradicionais de ensino. 1sso ainda € um
dos maiores desafios dos professor em formacdo inicial, assim como tem mostrado os estudos de
Melo (2019).

Na sequéncia, o enunciador do excerto descreve a forma na qual trabalhou a cancdo com a
turma. Ele executou a muasica 3 vezes, na primeira, 0s alunos apenas ouviram sem o auxilio da letra,
aqui verificamos que ele trabalhou a micro-habilidade de compreenséo oral & com os alunos. Na
segunda vez em que a cancao foi executada, o aluno-mestre distribuiu para a turma copias da cangédo
no formato de cloze, que de acordo com Oliveira (2015), consiste em apagar partes de um texto de
modo que os alunos preencham a lacuna formada com as palavras equivalentes as do texto original
(cf. Nos anexos 5 e 6 a atividade aplicada).

Na terceira vez que o aluno-mestre executou a masica para a turma, os alunos conferiram as
suas respostas. Neste trecho do excerto, o enunciador relata que houve a necessidade de os alunos

ouvirem novamente a canc¢do, porém, diante da duracdo da composicdo, expressa na sentenca a

2 De acordo com Oliveira (2015), A compreensdo oral, ¢ das quatro habilidades linguisticas, a que mais apresenta
dificuldades para o estudante brasileiro de inglés. Para o autor, 0 mais importante é que o professor esteja ciente de
qual micro-habilidade esta sendo praticada através da atividade que ele propGe a seus alunos.
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Musica possui pouco mais de trés minutos, e também do pouco tempo de aula que restava, nao foi
possivel uma ultima execucdo. Diante da circunstancia, o enunciador, autor do excerto, traz uma
contribuicdo bastante relevante para quem quer utilizar a musica como recurso didatico nas aulas de
Lingua Inglesa, segundo ele, além das implica¢Bes educacionais, que a musica tem de possuir para
ser trabalhada com jovens, o tempo da musica (entenda-se como a sua duracdo) € um fator a ser
considerado em sua escolha.

Ao final do excerto, o aluno-mestre traz a voz de um tedrico para embasar seu discurso, e
lamenta o fato da existencia de poucas pesquisas cientificas que direcionem o professor de Lingua
Inglesa a respeito do trabalho com musicas no ensino de Lingua Inglesa.

Por fim, o excerto 04 é precedido de informacdes acerca da estrutura fisica da escola-campo;
dificuldades na escolha da mesma, bem como a descricdo das experiéncias vividas nas atividades de

observacao e regéncias por parte da aluna-mestra.

Excerto 4:

Com a musica Tom’s Diner apresentada por Britney Spears feat. Giorgio Moroder, ja
preparada em uma caixinha de som, entregamos uma cépia do anexo abaixo para cada aluno e
juntamente com uma cépia da musica foi pedido que os alunos prestassem a atencdo na musica
enquanto iam acompanhando com a letra. No comec¢o eles ndo fizeram muita questdo em
participar, apesar de a turma parecer ter gostado da musica. Diante disso, tivemos que adverte-los
para que se concentrassem na aula. Feito o siléncio questionamos “O QUE E O PRESENT
CONTINUOUS” e uma aluna prontamente respondeu e de forma perfeita o que significava o
“Present Continuous”.

NOs surpreendemos diante da resposta e a parabenizamos por isso. Os alunos ficaram mais

participativos diante da resposta da aluna, como se a sua resposta tivesse afirmado algo que eles ja
sabiam, mas tinham medo de falar, de confirmar que sabiam sobre o que falavamos.

Explicamos o tempo verbal e, em seguida, conversamos um pouco sobre a letra da mdsica e a
relacdo desta mesma letra com os quadrinhos que j& haviam sido entregues a eles. Como primeira
atividade foi pedido para que eles encontrassem na letra da musica palavras marcadas pelo
“Present Continuous”’. Passado um tempo fomos de mesa em mesa observando o que cada aluno
estava fazendo e tirando as duavidas de alguns. Quando o sino tocou saimos da sala em direcdo a
sala dos professores, pois aguardariamos nossa proxima aula.

Ensino da Lingua Inglesa com o uso da musica Tom’s Diner apresentada por Britney Spears.

Fonte: Aluna-mestra 04, Estagio 111, 2018.2, desenvolvimento ou corpo principal do RES.

O excerto 4 inicia com a descrigdo dos momentos iniciais da aula regida pela aluna-mestra 04.

Neste trecho do excerto podemos identificar quais os recursos didaticos® utilizados por ela na aula

3 Os recursos didaticos sdo as ferramentas utilizadas pelo professor para facilitar o processo de ensino-aprendizagem,
eles vdo desde objetos simples como o pincel, apagador aos mais elaborados como o computador, caixa de som, data
show, caixa de som entre outros. 1° O Tom’s Restaurant é um dos restaurantes mais queridos de Nova lorque. O
restaurante foi o motivo de inspiragdo para a cantora Suzanne Vega, na composi¢do da cangdo Tom’s Diner, no ano
de 1987 e lancada no album Solitude Standing no mesmo ano. O local também serviu de inspiragdo para o produtor
Gian Franco Morini
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registrada em destaque. Ela, assim como os enunciadores dos excertos anteriores, teve como prosposta
didatica trabalhar com o género mausica, neste caso, a can¢do escolhida foi Tom’s Diner, para isso, a
aluna-mestra utilizou uma caixa de som, cépias com a letra da cangdo (cf. No anexo 7) e, uma
atividade no formato de Histdria em Quadrinhos (HQ) (cf. Figura 3).

Ap0s distribuir a letra da cancédo aos alunos, juntamente com as outras duas atividades, a aluna-
mestra apresenta o seu objetivo para a aula, na sentengca como primeira atividade foi pedido para que
eles encontrassem na letra da musica palavras marcadas pelo “Present Continuous”. VemMoSs que
apesar de fazer uso do género musica, a autora do excerto ndo apresentou aos alunos o contexto
imediado de producdo da cancdo. Como ja ressaltamos neste trabalho, é necessario, ao se ensinar
lingua inglesa através de masicas que haja uma reflexdo quanto a situacdo histdrica- cultural desse
género artistico. Informacdes relevantes que estejam relacionadas a composicdo musical em foco, que
certamente, contribuem enriquecendo as estratégias para o ensino-aprendizagem da lingua.

Por exemplo, a cangdo Tom’s Diner utilizada na aula em destaque, trata-se de uma regravagéo
da composicao da cantora Suzanne Vega, pela cantora Britney Spears e o produtor Giorgio Moroder.
O titulo da cangdio faz referéncia ao estabelecimento denominado Tom’s Restaurant'®, que esta
localizado em Nova lorque.

Na letra da musica, a artista discorre sobre uma manha chuvosa na qual ela esta no restaurante
da esquina, fazendo referéncia ao Tom s Restaurant, entdo ela passa a narrar fatos simples como o
garcom lhe servindo meia Xicara de café e, logo em seguida, observando uma mulher que entra pela
porta agitando seu guarda-chuva, assim, ela segue descrevendo o comportamento de algumas pessoas
naquele local. Na sequéncia a artista abre um jornal para olhar as manchetes e procurar pela pagina
de hordscopos e, também tirinhas, vemos aqui um fato corriqueiro no dia-a-dia de muitas pessoas. Ao
final, ela cita os sinos da catedral, provavelmente se referindo aos sinos da Catedral de S&o Jodo, o
Divino, uma maravilhosa igreja histérica que fica a poucos metros do Tom’s Diner. A letra se encerra
com a artista terminando de tomar o seu café e lembrando que ja é hora de pegar o trem.

A seguir, reproduzimos a HQ que compreende a representacdo grafica da letra da mdsica
Tom’s Diner e, na sequéncia, uma atividade relacionada a HQ, ambas distribuidas em copias de papel

pela aluna-mestra a turma de terceira série do Ensino Médio na aula em destaque.

Produzir seu primeiro longametragem  7om’s Restaurant: a documentar about everything.  (cf.
https://oglobo.globo.com/cultura/toms-restaurant-umfilme-sobre-tudo-11341417).



https://oglobo.globo.com/cultura/toms-restaurant-umfilme-sobre-tudo-11341417

Figura 2: HQ sobre Tom’s Diner
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Figura 3: Atividade aplicada em aula

2 Fill in the gaps.
shake st poy. it

P
oo ook Tk camy Ly

1 The young woman __is reading__the newspa,pet :

2 The woman outside the diner

3 The waiter the coffee.

The young woman

Fonte: disponivel no RES da aluna-mestra 04, Estagio 111, 2018.2, corpo principal do RES.

Dando continuidade, retornando ao excerto 04 reproduzido, observamos que no trecho no
comeco eles ndo fizeram muita questdo em participar, apesar de a turma parecer ter gostado da
musica, a aluna-mestra utiliza do advérbio apesar para reforcar sua percep¢do de que mesmo com o

estranhamento inicial dos alunos com a atividade, eles demonstraram ter apreciado.

Na atividade entregue a turma, a aluna-mestra utilizou a técnica de cloze, na qual os alunos
tiveram que observar a HQ, fazer associacdes com a letra da cangdo, para entdo completar as lacunas
em branco com as palavras correspontes que estavam dispostas de forma aleatoria na parte superior
da atividade 2 (figura 3), ressaltamos aqui que as palavras escolhidas completariam sentencas que

retratavam a sequéncia dos acontecimentos chave da letra da musica Tom’s Diner.

Vemos através do excerto 4, que a atividade utilizada é bem tradicional, uma vez que, o foco
€ no uso adequado de um conteido gramatical e, ndo na leitura e compreensao da cancao.

Através das analises dos quatro (4) excertos, pudemos constatar que a musica é uma excelente
ferramenta de apoio aos professores de Lingua Inglesa. No entanto, foi possivel notar que muitas
vezes 0 objetivo do ensino de Lingua Inglesa através do uso desse género, tem se encerrado em
aspectos linguisticos, ou seja ndo se prioriza a compreensao do discurso concreto e vivo e suas
relacdes no contexto imediato de producdo. Diante do exposto, é necessario que os professores em
formacéo, bem como, os profissionais em exercicio da fungéo, trabalhem com seus alunos o contexto
socio-histérico de criacdo das cangdes utilizadas nas aulas, buscando resultados mais efetivos e
significativos com o uso deste recurso didatico.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em vista 0 escopo deste trabalho, apresentamos somente quatro (4) excertos dos dados
investigados. Assim, as analises apresentadas ndo sdo conclusivas tendo em vista a complexidade que
caracteriza a formagdo inicial de professores na area de linguagens. Ao revisarmos alguns pontos
deste trabalho, assumindo a perspectiva indisciplinar da Linguistica Aplicada, buscamos aportes
teoricos principalmente nos estudos dialdgicos bakthinianos, por compreendermos os RES e a musica
como géneros discursivos, que correspondem a géneros secundarios.

Compreendemos 0 género musica como um excelente meio para o desenvolvimento da
expressdo, da comunicacdo e de novos saberes, até porque, a mdsica transmite mensagens ou
sentimentos a quem a ouve. Acreditamos que esta pode afetar positivamente no ensino de lingua
inglesa, por se tratar de um rico material pedagdgico que pode ser utilizado nas aulas para
implementar o ensino.

As analises mostraram que a musica é uma grande aliada dos professores em formacdo inicial
no contexto investigado diante do proposito de ensinar Lingua Inglesa, uma vez que, sendo um
elemento que faz parte da vida e do processo de comunicacdao do ser humano, amplia os vinculos
afetivos dos alunos com o idioma e auxilia os alunos na prondncia de termos em Lingua Inglesa,
tornando esta tarefa mais fécil. Além disso, o género discursivo em destaque ajuda o professor na
tarefa de promover juntamente com seus alunos a aquisicdo de novos vocabularios, como vimos no
uso musicas com a presenca de angliscismos. A musica também permite aos alunos fazer relaces
dialdgicas entre a cancdo e outros géneros existentes. No entanto, identificamos que, apesar de ser
muito utilizada na aulas de lingua inglesa, a musica, em alguns casos tem sido usada como pretexto
para 0 ensino de estruturas gramaticais.

Para que o uso deste género como material didatico nas aulas de Lingua Inglesa possa ter
resultados mais efetivos, vimos que é primordial que o professor antes de introduzir o contetido da
aula, apresente para seus alunos o contexto imediato de produgdo do género, ou seja, seus aspectos
socio-histdrico, cultural, ideoldgico, suscitando debates a respeito do tema proposto, pelo contrario,
teremos 0 que Bakhtin denomina de “escolasticismo”. Em sintonia com Kawachi (2008), acreditamos
que atividades com o uso de musica, se bem planejadas, costumam ter grande potencial de
envolvimento afetivo e podem, facilitar o envolvimento cognitivo dos alunos e, favorecer a pratica
significativa de ensino de linguas.

Dessa forma, a escolha da musica, a elaboracéo de atividades, as estratégias utilizadas para a

execucdo das mesmas, devem ser elaboradas com foco nos contextos em que serdo ministradas.
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Assim, o uso do género discursivo musica de forma contextualizada, atrelado ao ensino das estruturas
gramaticais, promoverdo ao professor uma pratica de ensino mais prazerosa e, aos alunos, uma

aprendizagem auténtica e significativa.
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ANEXO A — FICHA DE CONSENTIMENTO PARA USO EM INVESTIGACAO CIENTIFICA

CONSENTIMENTO DE USO DE RELATORIOS DE ESTAGIO
COMO OBJETO DE INVESTIGACAO CIENTIFICA

Eu, , portador(a) do documento de
identidade , CPF , autor(a) do Relatério de Estagio em Ensino
de Lingua Inglesa , elaborado no semestre letivo , na disciplina Prética de
Ensino e Estagio Supervisionado em Lingua Inglesa e Literatura __ , sob a orientacdo da

professora Dra. Livia Chaves de Melo, declaro concordar que o meu relatorio de estagio seja utilizado
como objeto de investigacdo cientifica. Sou ciente que:

I - Nao terei nenhum custo com a pesquisa, nem receberei qualquer vantagem financeira, além
de ser esclarecido(a) sobre o estudo em qualquer aspecto que desejar.

I - O pesquisador que utilizar o meu relatério como objeto de investigacdo cientifica iré tratar a
minha identidade com cuidados éticos, em publicacdes ou outras atividades académicas, resultantes

de investigacdes cientificas realizadas.

Porto Nacional, de de 201 .

Nome/assinatura do participante e data

Nome/assinatura do pesquisador e data
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ANEXO B - LETRA DA MUSICA HEAD, SHOULDERS, KNEES AND TOES

Head, shoulders, knees, and toes

Head, shoulders, knees, and toes, knees and toes.
Head, shoulders, knees, and toes, knees and toes. And eyes and ears
and mouth and nose.
Head, shoulders, knees, and toes, knees and toes.

Head, shoulders, knees, and toes, knees and toes.

Head, shoulders, knees, and toes, knees and toes. And eyes and ears
and mouth and nose.

Head, shoulders, knees, and toes, knees and toes.

Head, shoulders, knees, and toes, knees and toes.
Head, shoulders, knees, and toes, knees and toes. And eyes and ears
and mouth and nose.
Head, shoulders, knees, and toes, knees and toes.

Head, shoulders, knees, and toes, knees and toes.

Head, shoulders, knees, and toes, knees and toes. And eyes and ears
and mouth and nose.

Head, shoulders, knees, and toes, knees and toes.

Letra disponivel em no site www.vagalume.com.br


http://www.vagalume.com.br/

ANEXO C - LETRA DA MUSICA SAMBA DO APPROACH

Samba do Approach

Venha provar meu brunch

saiba que eu tenho approach

na hora do lunch

eu ando de ferryboat

eu tenho savoir-faire

meu temperamento é light
minha casa é high-tec
toda hora rola um insight
ja fui fa do Jethro Tull
hoje me amarro no Slash
minha vida agora é coo!
meu passado é que foi trash
fica ligada no link

que eu vou confessar my love

depois do décimo drink

s6 um bom e velho engov
eu tirei o meu green card

e fui pra Miami Beach
posso nao ser pop star
mas ja sou um noveau rich
eu tenho sex-appeal

saca s6 meu background
veloz como Damon Hill
tenaz como Fittipaldi

nao dispenso um happy end
quero jogar no dream team

de dia um macho man
e de noite um drag queen

Imagem disponivel no RES da aluna-mestre 02, Estagio 111, 2018.1, anexo do RES
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ANEXO D: QUESTIONARIO UTILIZADO PELA ALUNA-MESTRE

1) What do you notice differently in the lyrics of this song?

2) In what languages were some words written?

3) What is the composer's intention when using other languages?
4) Mark all foreign words in the text.

5) Do you know their meaning and what language do they each
belong to?

6) What is the name used for this type of language use?
7) What foreignness?
8) How did it come about?

9) Why does it occur?

Questionario disponivel no RES da aluna-mestre 02, Estagio 111, 2018.1, anexo do RES
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ANEXO E: MUSICA | WILL SURVIVE UTILIZADA NA ATIVIDADE COM TECNICA

DE CLOZE

I Will Survive

At first I was afraid. [ was petrified
Kept thinking I could never without you
by side

But then I spent so many nights thinking how
you did me wrong

And I grew strong

And I learned how to get along

And so you're

From outer

I just walked in to find vou here with that sad
look upon vour face

I should have changed that stupid lock, I
should have made you leave your key

IfI'd known forjust ___ second you'd be
back to bother me
Go on now. go,

Just tum around now
"Cause you're not welcome anymore

Weren't you the one who tried to hurt me with

out the door

Do you think I'd crumble
Did you think I'd lay down and die?

Ohno. not L Twill
Oh. aslongasI
stay alive

I've got all my life to live

And I've got all my love to give and I'll
survive

I will survive, hey. hey

It took all the strength I not to fall
apart

Kept trying hard to mend the pieces of my
broken

And I spent oh-so many mghts just feeling
sorry for

T used to cry

But now I hold my head up high and vou see
me

how to love. I know I'll

Glonia Gaynor

Somebody new

I'm not that chained-up ____ person
and still in love with you

And so you felt like dropping in and
Just expect me to be

Well. now I'm saving all my loving
for someone who's loving

Go on now. go. walk out the

Just turn around now

'Cause you're not welcome anymore
Weren't you the one who tried to
break me with goodbve

Do you I'd crumble

Did you think I'd lay down and die?

Oh .notL I survive
Oh. as long as I know how to love, I
know I'll stay alive

T've got all my life to live

And I've got all my to give
and I'll survive

T will survive

Oh
on now, go. walk out the door
Just turn around now
'Cause you're not
anvmore
Weren't the one who tried to
break me with goodbve
Do you think I'd crumble
Did you think I'd lay down and die?

Oh no. not L I will survive

Ob, as long as I know how to love, I
know I'll stay
TI've got all my life to live

And I've got all my love to give and
I'll survive

I wall survive

Atividade disponivel no RES aluno-mestre 03, Estagio |11, 2018.1, desenvolvimento ou corpo principal do RES.



ANEXO F: LETRA DA CANCAO | WILL SURVIVE NA INTEGRA

I will Survive - Gloria Gaynor

At first | was afraid, | was petrified

Kept thinking I could never live without you by
my side

But then I spent so many nights thinking how you
did me wrong

And | grew strong

And | learned how to get along

And so you're back

From outer space

I just walked in to find you here with that sad look
upon your face

I should have changed that stupid lock, I should
have made you leave your key If I'd known for
just one second you'd be back to bother me

Go on now, go, walk out the door

Just turn around now

‘Cause you're not welcome anymore Weren't you
the one who tried to hurt me with goodbye

Do you think I'd crumble

Did you think I'd lay down and die?

Oh no, not I, I will survive

Oh, as long as | know how to love, | know

I'll stay alive

I've got all my life to live

And I've got all my love to give and I'll survive

I will survive, hey, hey

It took all the strength I had not to fall apart Kept
trying hard to mend the pieces of my broken
heart

And I spent oh-so many nights just feeling sorry
for myself

I used to cry

But now | hold my head up high and you see me

Somebody new

I'm not that chained-up little person and still
in love with you

And so you felt like dropping in and just
expect me to be free

Well, now I'm saving all my lovin' for
someone who's loving me

Go on now, go, walk out the door

Just turn around now

‘Cause you're not welcome anymore
Weren't you the one who tried to break me
with goodbye

Do you think I'd crumble

Did you think I'd lay down and die?

Oh no, not I, | will survive

Oh, as long as | know how to love, | know
I'll stay alive

I've got all my life to live

And I've got all my love to give and I'll
survive | will survive

Oh

Go on now, go, walk out the door

Just turn around now

‘Cause you're not welcome anymore
Weren't you the one who tried to break me
with goodbye

Do you think I'd crumble

Did you think I'd lay down and die?

Oh no, not I, I will survive

Oh, as long as | know how to love, | know
I'll stay alive

I've got all my life to live

And I've got all my love to give and I'll
survive | will survive

I will survive
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Letra: disponivel no site www.letras music.br (adaptado pela autora a partir da atividade didatica com a técnica
cloze disponivel no RES do aluno-mestre 03) As palavras sublinhadas sdo as que foram apagadas na atividade de
cloze.



ANEXO G - LETRA DA MUSICA TOM’S DINER

44

Tom's Diner (feat. Giorgio Moroder)
Britney Spears

| am sitting in the morning
At the diner on the corner
| am waiting at the counter
For the man to pour the coffee

And he fills it only halfway
And before | even argue

He is looking out the window
At somebody coming in

"It is always nice to see you"
Says the man behind the counter
To the woman who has come in
She is shaking her umbrella

And | look the other way

As they are kissing their hellos
I'm pretending not to see them
Instead | pour the milk

Everybody's welcome, come on
Come on in

Sit yourself down

The fun does never ends

Love is the blood that makes you wanna
drink

‘Til the morning after

| open up the paper

There's a story of an actor

Who had died while he was drinking
It was no one | had heard of

And I'm turning to the horoscope

And looking for the funnies

When I'm feeling someone watching me
And so | raise my head



https://www.letras.mus.br/britney-spears/

